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МОТА: 
Pentru a arăta originea cliseelor am folosit următoarele prescurtäri: 


Andre Grabar, La peinture religiense du Bulgarie 

Gabriel Millet, Monuments byzantins de Mistra 

Pau] Muratoff, La peinture byzantine 

Archives photographiques d'art et d’histoire, Paris 

Atutiun Avachian, pictor 

Henri Focillon, Peintures romanes des eglises de France 

I. D. Ştefănescu, L’ evolution de la peinture religieuse, Nouvelles recherches, L'art. byzantin 
et l’art lombard en Transylvanie. 


Cele fără indicații provin din alte surse (Ed. Meridiane, C.P.C.S. $.а.). 


I. D. Stefánescu 
Iconografia arteı bizantine 


sia picturii feudale 
romänesti 


Editura Meridiane, Bucuresti, 1973 


Cuvint inainte 


Monumentele evului mediu sint cercetate pretutindeni cu interes. Picturile care le impo- 
dobesc interiorul opresc in chip stäruitor luarea-aminte. Farmecul lor artistic, armonia 
culorilor si a formelor învăluie insă un cuprins de idei și înțelesuri care impun analize 
si descifrări nu ușor de rezolvat. Tar acestea, condiția insăși și temeiul contemplării cu 
folos, nu sint la indemina oricui. Iconografia, disciplină științifică de ordin complex, lu- 
minează izvoarele de inspiraţie, ideile ilustrate si interpretarea lor. 

. Pentru arta apuseană, lucrări de mare valoare au lămurit aproape tot ce era necesar. 
In Răsărit, iconografii ruși au lărgit și adincit cercetările. Iconografia țărilor române si 
a celor balcanice, cunoscută în parte din lucrări relativ recente, nu este, la rindul ei, con- 
siderată în scrierile pomenite. 


Lucrarea de faţă caută să lămurească conceptul picturii feudale și relația acesteia cu 
natura, precizind, totodată, caracterele artei medievale, ale cărei mijloace de expresie gi 
ființă nu pot fi descifrate decit cu ajutorul iconografiei. Studiind monumentele bizantine 
am stăruit asupra picturii bizantine, diferențiată de cea orientală, ignorată sau înglobată 
îndeobşte sub numele celei dintii, şi am arătat locul pe care-l ocupă creațiile sec. XI— XIV, 
descoperiri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea în Serbia, Uniunea Sovietică, 
Grecia si Bulgaria. Am integrat gi aşezat la locul lor monumentele țărilor române — 
Transilvania, Tara Românească si Moldova. 

Lămuriri privitoare la obiectul și evoluţia iconografiei bizantine au fost așezate in 
fruntea cunoștințelor privitoare la această materie, organizată topografic, în relație cu 
factorii esentiali ai lumii bizantine, orientale si românești. Iconografia cupolei precede 


ре асееа a absidei principale, urmatä de iconografia naosului, pronaosului, exonartexului 
şi zidurilor exterioare. Inläuntrul fiecăreia din aceste împărțiri sint analizate temele de 
decor, ordinea, izvoarele de inspiraţie şi intelesul lor. Indicăm, pentru fiecare, — şi repro- 
ducem — textele care au dat naștere realizărilor, fără de care imaginile, unele devenite 
celebre, nu pot fi intelese si, precizind ideea, descriem limitele in care au evoluat în decursul 
timpurilor. Lucrarea lui Gabriel Millet asupra iconografiei evangheliei ne-a rămas mereu 
in faţă, alături de cercetările lui A. Grabar. Am amintit și transcris ceea ce se află în Erminia 
de la Athos pentru a sublinia sărăcia acestui izvor cu puţinele lui date si mijloace de inspi- 
ratie. Am folosit pe Emile Male, ori de cite ori cercetările și formulärile sale, de o minu- 
nată înfăţişare si adevăr, puteau să ne ajute să pätrundem interpretarea și tradiţia bizantină. 
La fel, am utilizat si descoperirile invätatilor pe care i-am citat in legătură cu una sau alta 
din temele studiate. Monumentele de artă din ţările române ne-au ajutat să împlinim 
tabloul și să punem їп valoare însemnătatea interpretărilor iconografice şi valoarea re- 
alizărilor noastre artistice. 

Luminile culturii bizantine au palit rind pe rînd si, cu vremea, s-au stins. Minăstirile 
si centrele de învățătură au încetat de a mai fi izvoare de creaţie, restringindu-si funcțiunile 
la aceea de păstrătoare ale tradiţiei. Umanismul şi « reîntoarcerea la antichitate», Renas- 
terea spiritului ştiinţific si evoluţia civilizaţiei au depărtat generaţiile cultivate ale 
Răsăritului de cultura medievală. Artiştii decoratori au fost lipsiţi astfel de cunoștințele 
şi înțelegerea materiei care formează fondul artei bisericeşti, pe care ei au continuat să 
o ilustreze folosindu-se de ceea ce pot oferi « manualele» de pictură. S-a ajuns repede, 
din această pricină, la sărăcie de inspiraţie. O orientare şi o mişcare puternică de intele- 
gere şi îndreptare s-au dovedit necesare și se impun. Ele au constituit punctele de ple- 
care și temeiul lucrării noastre. Astfel, pictorii preocupaţi de restaurarea monumentelor 
pot afla aci calea şi mijloacele de a face cunoştinţă cu ideile, tradițiile şi convențiile 
de figurare. Cercetătorii și iubitorii de artă vor găsi, la rindul lor, interesul 
unei lumi apuse si vor ajunge să înțeleagă mai bine monumentele de artă, pri- 
lejuri sau izvoare de alese satisfacţii de ordin estetic si, in același timp, arhive ale 
civilizaţiei. 


În cadrul iconografiei și istoriei am subliniat observările și caracterizärile de ordin 
estetic, ori de cite ori acestea ni s-au impus. Ele ne-au ajutat, indeosebi, să luminăm 
însemnătatea monumentelor de artă citate drept modele și ne-au îngăduit, totodată, 
să înțelegem ideile figurate şi cristalizate in creaţii de artă. Documentarea fotografică 
cea mai bogată este de rigoare. Nu am omis să indicăm exemplele cuprinse în lucrări 
de arheologie medievală si publicaţii de istoria artei. 

Parte integrantă a artei, tehnica formează și condiţia pătrunderii operei de artă, 
în sensul că nimeni nu-i poate înțelege ființa dacă nu ştie cum se hotărăște aceasta în 
compoziţii, forme, linii si culori. De aceea am însemnat într-o anexă rezumată noțiuni 
asupra relației dintre iconografie si tehnică. Un număr de cunoștințe ajutătoare au fost 
grupate la sfîrșitul lucrării. 

Bibliografia arată scrierile pe care le-am consultat si din care am folosit date si 
elemente importante. 

Monumentele trecutului nostru se încadrează în evoluţia evului mediu. Ele au ca 
izvor ideile acestei epoci şi sint caracterizate de geniul ei. Netăgăduite valori de ordin 
artistic se înfățișează în acelaşi timp ca mărturii si documente, întrucit implinesc lipsuri 
si contribuie la lämurirea intelesului documentelor scrise, putine la număr si cu cuprins 
limitat la războaie, acte politice si de comert. Pentru a putea fi folosite insă, ele trebuie 
«citite» si, aci, iconografia, ştiinţă de deosebită complexitate, apare indispensabilă. 
Materialul pe care-l analizăm și principiile călăuzitoare ale disciplinei pot ajuta întregirea 
$1 orientarea cercetărilor istorice, 

Două aspecte ne-au părut de prim ordin şi ne-am străduit să le punem în evi- 
dentá. Cel dintii se referă la particularitätile iconografie si cugetarea diferențiată уййне 
de realizările fiecărui popor și ale fiecărei epoci. Cel de-al doilea е în relație cu proble- 
ma gingaşă si de ordin complex a originalității creațiilor, greu de descoperit și explicat 
intr-o lume stäpinitä de tradiţia și autoritatea bisericii. 


* 


In multe parti ale lumii, in locul constructiilor sociale strävechi näruite, s-au pro- 
clamat orientări noi, îndrăznețe. Multimile care au suferit atît cercetează ruinele in cău- 
tarea unor temeiuri pe care să poată clădi cu nădejde lumea cea nouă. În România 
socialistă, se cheltuiesc mijloace si valori impunătoare pentru a fi scoase la iveală crea- 
{Ше nationale si munca nobilă a trecutului. Se restaurează monumentele istorice şi se 
indreaptä către ele numeroșii vizitatori si cercetători români și străini, care admiră 
arhitectura vechilor palate, biserici şi minăstiri, izvorită dintr-o gîndire originală, inäl- 
tate cu meșteșug si decorate cu picturi murale de inalt inteles. 

Picturile dau < glas» monumentelor. Ele cristalizează idei, simtiri si viaţă, repre- 
zintă documente şi izvoare de istorie. Opere de artă de nemäsurat interes, cheamă si 
farmecä ochii şi mintea prin formele, culorile și compoziţia lor, prin chipul minunat 
in care imbracă pereții și zidurile exterioare. 

Interpretări savante ori ilustraţii de folclor, decorurile murale nu pot fi înțelese 
ca atare si folosite din plin decit de cercetătorul care cunoaşte textele-izvoare și stă- 
pineste formele de viață ale lumii medievale. Aceste cunoștințe se pot dobindi cu 
ajutorul iconografiei. Iconografia ne introduce în lumea de artă a trecutului nostru 
$1 ne ajută s-o descoperim in formele si în mecanismul ei social. Fără sprijinul icono- 
grafiei, cercetarea monumentelor trecutului românesc ar rämine superficială, fără folos 
real. Ideea incadrării noastre în evoluția civilizaţiei europene este însă de un prea ales 
pret pentru a îngădui intirzieri și insuccese: 

In cartea de faţă s-au analizat, nu о dată amănunțit, in cadrul istoriei Bizanțului 
si a lumii romanice, izvoarele artei medievale româneşti, procedeele si stilul meșterilor 
nostri, S-a încercat cu stáruintá netezirea drumului către minunatele creații ale monu- 
mentelor noastre medievale, studiate în comparaţie cu arta popoarelor de tradiţie bizan- 
tină și romanică. Gindul călăuzitor a rămas de la inceput pină la sfirşit făurirea unei 
« chei» de pătrundere în arta epocii feudale pentru intelegerea cit mai deplină a frumoase- 
lor şi nobilelor realizări ale geniului românesc. 
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Alături ori mai presus de lucrările de artă populară, arta noastrá medie- 
valá — opere de arhitectură, sculptură si pictură — formează, in chip evident, 
o parte importantă a averii noastre culturale. Bogalá în conținut, impresionantă 
și autentica, această artă aduce mărturia unui lung trecut de muncă şi con- 
stitute, In acelaşi timp, un izvor elocvent de înțelegere a evului mediu, care, 
la noi, stărnie pind în primele decenii ale secolului trecut. El reprezintă gi 
una din contribuțiile noastre la arta Europei. 

Întreagă această lume de artă a fost concepută şi executată in spirit 
și după principii medievale, ale Bizanfului si Orientului, puternic ínrfuritd 
de stilurile Apnsulni. Pentru a fi înţeleasă şi temeinic pătrunsă, se cere cnnoas- 
terea temeinică a izvoarelor din care s-an inspirat artiștii. 

În altă ordine de idei, se cuvine să analizăm datele problemei si din latura 
pictorilor restauratori de monumente. Domeniul lor este socotit în genere 
drept o ramură a picturii monumentale şi de şevalet. Decorurile edificiilor 
medievale se împărtăşesc în adevăr din principiile ы arhitectonice, icoanele 
din acelea ale portretelor de şevalet, iar miniaturile se supun condițiilor generale 
ale manuscriselor ilustrate. Din punci de vedere tehnic, decorurile arhitectonice 
sint chemate sá implineascá nevoile edificiilor si obligate să pună în valoare 
formele, suprafețele si liniile clădirii; să imbrace pereți! cu vesmintul cel mai 
potrivit, organizat «in funcţie monumentală». Icoanele sînt portrete, san 
înfățirează ilustrafia unei anumite teme, de ип ordin sau altul, ca şi tablourile 
de șevalet. Miniaturile se execută, la rîndul lor, fn materiale si cu ajutorul 
unor procedee comune genurilor religioase si laice. Confinutul operelor, fondul 
de idei si de simfiri care le formează temeiul, diferenţiază însă ferm pictura 
bisericească. 

Natura este punctul de plecare si obirsia creațiilor picturale. O pre- 
judecată larg răspindită le pune în legătură cn ideile de imitație şi copie. Or, 
dată natura este factorul esențial, nu poate fi vorba nici un moment de repro- 
ducerea, ci de « reprezentarea» ei. Numim « reprezentare» mänunchiul de 
senzafii, de simfirt si de idei desteptate în sufletul artistului de fenomenul 
contemplat : un peisaj ori un copac, o floare ori un fruct; arhitecturi în cadrul 
lor, un personaj, 0 scenă istorică ori de moravuri etc. Pictorul organizează 
senzațiile şi gîndurile sale după legile unei < estetici» proprii, in parte, vremii 
Ini și, in parte, sufletulni san. Rezultatul este o creație de ordin psihic, « re- 
prezentată» prin forme, Пий si culori, prin echivalenfe plastice şi colorate. 
Natura se studiază de artiști nu in vederea executării unor copti (care, in 
principin, nici n-an cum fi exacte), ci în vederea descoperirii legilor naturii, 
mecanismului de creație; пи al fenomenelor înseși, acestea privind științele 
speciale, ci al faptelor vizuale, plastice si tactile, domeniu si cîmp de activitate 
al pictorului. lar estetica vremurilor a evoluat puternic şi în linii esențiale. 

Pictorii numiți primitivi an urmărit Încadrarea liniilor în arhitectura 
chemată să o decoreze. Coloanele си galbul, înălțimea, proporfiile şi capitelele 
lor, reliefurile clădirii si spațiile san suprafețele determinate de factorii arhi- 
tectonici, bofdrau formele, desenul şi caracterul scenelor si figurilor pe care 
le pictan. Ei an rămas cu acest gen de determinare şi atunci cînd zugrävean 
tablouri de şevalet, fiindcă le concepean şi pe acestea tot în funcție monumentală. 

Bizantinii an realizat construcții geometrice: triunghinri, paralelograme 
fi cercuri închid, în mod virtual, compozițiile si figurile. Geometrismul rit- 
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meazä si scandeazá nn numai elementele tablourilor, ci şi viziunea spectatorn- 
Jui. Italia Renasterii a gîndit şi s-a condus după alte reguli, a descoperit gi 
a folosi? cu strălucire o perspectiva nond, ixvorité dintr-altä optică si legată 
de altfel de vizinne. La bază aflăm o construcție mintală si o convenţie, care 
urmăreşte, În prima linie, situarea elementelor tabloului în spații, muiate 
în lumină ori < sfumato» şi înconjurate de aer. În afară de aceasta, un număr 
de reguli de bun gust, criterii de selecție şi un cod de frumusețe apar la fiecare 
pas. Impresionistit ан plecat de la principiul sinceritdfii senzafiilor. Străini 
de ideca şi chiar de amintirea picturii arhitectonice, ei an înlăturat si preocupă- 
rile decorative precum și gîndul de selecție. Sinceritatea viziunii personale a 
fost, poate, unica lor regulă, alături de grija cu care au definit şi au pus în 
lumină calitățile materiei picturale de care s-au ліній pentru a о hotări pe 
pânză, pe lemn ori pe zid * 

Pictura apare astfel asemenea creației subiective, iar operele cele mai 
de seamă de categoria şi importanța documentelor psihice. Relaţia dintre opera 
de artă si punctul ei de plecare, obiectul inspirației, rămîne secundară, chiar 
іп cazul portretelor. Asemánarea pe care o caută spectatorii, comparind 
modelul cu lucrarea de artă si în relație cu care judecă opera, nu este în nici 
un chip element determinant. 

Pictura medievală se întemeiază însă pe alte principii izvorite din funcția 
ei fundamentală. La origini ea a fost indatoratä să interpreteze şi să « traducă» 
în imagini ritnalul liturgie funerar. «Ordo commendationis animae» explică 
orantele, icoanele sufletului izbăvit, grädinile paradisiace şi mare parte 
din teme. 

După frámintári datorite unui puternic curent aniconic, pictura nn a 
fost îngăduită în biserici decit către mijlocul san sfirsitul sec, 117. Sinoadele 
an hotarti atunci decoratorilor, in mod limpede şi sever, situația de auxiliari, 
si și-au rezervat programele, supravegherea si răspunderea. pictorilor rămi- 
nindu-le grija execuţiei artistice. Pereții monumentelor trebuiau prefácuji 
în < pagini de carte», Amintirea manuscriselor fmbogäfite cu miniaturi se 
distinge, în lumea Віталіна şi a Orientului, pind tirzin, in cel de-al XVI-lea 
ori al XVII-lea secol. Cărţi vii şi atrăgătoare, grație farmecului coloristic, 
invenției şi plasticitafii, au fost destinate să învețe « pe cei ce un stian 
să citească», punind în lumină înțelesul liturgbiilor, cărților şi legendelor 
bisericeşti. 

Vreme de peste o mie de aui, pictorii, In general, au trait şi lucrat sub 
călănzirea bisericii, atil in Rărărit cit şi în Apus. Cultura, in cea mai mare 
parte, era organizată si împărtășită de centre religioase. Cosmogonia, istoria 
naturii şi aceea a omenirii, alături de majoritatea disciplinelor de ordin practic 
avean la bază tradiții păstrate de biserică sam impuse de ea. Plămădită si 
evoluata în medii eline san elenizate, cultura aceasta a urmat o cale pe care 
n-au părăsit-o Bizanful si Orientul, din cel de-al patrulea san al cincilea 
şi pind in cel de-al cincisprezecelea ori al saisprezecelea secol. Această 
cale, opera elenismului, а fost semänatä cu creații de arhitectură, sculptură 
și pictură, 

Astfel, în pictură. a stáruit stndinl naturii, al nudului omenesc si al 
draperiei, alături de simful valorilor plastice şi înțelegerea monumentalitäfii. 
Senrgerea vremii si evenimente istorice, dezastrele iconoclasmului, între altele, 
ne-an lipsit de numeroase opere. Altele an fost desfigarate de restanrări ori 
au rămas ascunse sub tencuieli suprapuse. Cunogtinfele noastre s-au înmulţit 
însă, cum am mai arătat, in ultimii cincizeci de ani, de cînd datorită unor 


* А. Lhote, La peinture, la couleur et l'esprit, Paris, 1933; А. Chastel, L'art italien, 
Paris, 1956. 
1 Vezi pag. 227. 


adevărate descoperiri an ajuns să fie mai bine cunoscute picturile murale ale 
Greciei, Serbiei, Bulgariei, Rusiei de odinioară si României. 

Cind, după o ultimă « întoarcere» la antichitate, petrecută în sec. XIII 
я XIV, cultura si arta bizantină au ajuns väduvite de centrele celebre ale 
Constantinopolului, Salonicului si Siriei, pictorii nu s-au mai putut împărtăşi 
din atmosfera culturii străbătute de spiritul antic. Natura a rămas în umbră. 
Studiul nudului omenesc şi draperiei, acela al arhitecturilor si peisajului care 
suferise des — si înainte — de < bizantinizare», s-a îndreptat şi senfundat 
pe drumul copiei şi stilizării abstracte. 

Vom lămuri mai departe ce a însemnat < bizantinizarea»*. Voim să 
subliniem, acum, îndepărtarea de natură şi supunerea excesivă fafa de exem- 
plele păstrate pe zidurile monumentelor pictate. Caiete de copii, machete, 
schiţe, intovarayite de rejete de mestesug si sfaturi privitoare la alegerea şi 
folosirea materialului (tencuieli, culori, verniuri) încep să circule si se inmul- 
fese in sec. XVI şi ХИП. Ansamblurile murale ruinate sint refăcute in 
spiritul cel nou, de miini experte, pe dinafară, si cu grabă. Repictările din 
această epocă ajung curînd modele, si sînt Inate drept bază ale unei şcoli noi. 
Asa s-a intimplat în mai toate regiunile de tradiție orientală şi bizantină. 
Icoanele de lemn an fost repictate, uneori de două san de trei ori. Cu acest 
prilej, pe temeinl monumentelor restaurate si pe acela al tradiției orale, s-au 
alcătui! « erminiile», care au dobindit în scurt timp autoritate si largă rás- 
pindire. Practice, fiindcă scuteau pe artiști de formația culturală a înainta- 
silor, « formație» care nu se mai putea însuși nicăieri, bogate în sfaturi de 
meșteșug, concentrate şi usor de pătruns, ermintile an ignorat si înlăturat 
studiul naturii şi știința decorului arhitectonic. 

Prestigiul erminiilor este vechi. Dateazá din primele decenii ale sec. 
XVII, cînd pictorii le-au descoperit foloasele. Renumele le-a fost creat de 
M. Didron, descoperitorul Erminiei de la Athos. Publicată la Paris în 1845, 
іп traducerea franceză a lui Paul Durand, a apărut imbogátitá си o intro- 
ducere si note datorite lui M. Didron. Acesta a subliniat si apropierile cu 
erminiile medievale apusene **. 

Profesorul V. Green a citat un număr important de manuscrise gi 
erminii aflate la muntele Athos, Ierusalim, minăstirea Sf. Ecaterina de la 
muntele Sinai, minästirile din Thessalia, Athena, Constantinopol si țările 
române. Cea mai veche, datată din 1630, a fost semnalată de Heinrich 
Brockhaus in < Die Kunst in den Athos Klöstern». Cele mai numeroase зілі 
din a dona jumătate a sec. XVII я prima treime a secolului următor. 
Lui V. Green i-a părut manuscrisul din 1775 (păstrat în Biblioteca Academiei 
Republicii Socialiste România) drept cel mai complet. Datoräm lui A. Papa- 
dopulos-Keramens o publicație îngrijită, apărută la Petersburg ín 1909. Un 
studia comparativ si temeinic al tuturor manuscriselor, care să lămurească 
numeroasele probleme de origini, înrînriri si relații dintre acestea, nu a fost 
încă întreprins. Manualul călănză al lui Dionisie din Furna, deşi prezintă 
insusirile unui prototip, rezumă lucrări mai vechi. Cuprinde un text organizat, 
si a servit drept bază majorității manuscriselor grecești şi traducerilor slavone 
și românesti cunoscute. 

Autorul, călugăr si pictor bisericesc, care a trăit în < chilia» de la Furna, 
lîngă Agrapha, la Athos***, ne arată în fruntea manuscrisului că a studiat 
la Salonic şi a scris ajutat de discipolul săn, meşterul Kiril din Chios. El 


* « Bizantinizare», termen de ordin peiorativ, folosit pentru a numi decăderea artei 
bizantine şi indreptarea ci pe căi fără orizont. 
** V. Grecu, Carfi de pictură bisericească bizantina, 1932. 
Idem, iersiumle româneşti ale erminiilor de pictură bizantină, 1924. 
*** Vremea cînd a trăit Dionisie si data manualului său nu sint nicâieri insemnate іп 
chip precis, Unii cercetători l-au atribuit, după tradiţie, sec. XV, alții celui următor. Cea 
de-a doua dată pare mai probabilă. 
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mărturiseşte dragoste si enfuziasm pentru operele lui Manuil Panselinos, 
«Rafael» al muntelui Athos, gloria artistică cea mai autentica a celebrei 
regiuni. Astăzi, avem date cu mult mai precise, datorite in mare parte Im 
A. Xyngoponlos*. 

Mannil Panselinos a fost artistul cel mai de seamă al şcolii de pictura 
murală numitä < macedoneană», a cărei activitate se desfăsoară іп vremea 
dinastiei Paleologilor, în Macedonia si in Serbia. Tradiţia îi atribuie decorul 
bazilicii Protaton-ulni din Caries, reședința « epistasiein Athos-ului (monu- 
ment datat din 1310). Numeroase alte ansambluri an fost trecute pe seama 
іш; acelea din minästirile Chilandari, Rosicon, Lavra si Sf. Paul, în primul 
rind. Decorul catoliconnini din Chilandari nu aparţine însă lui. Panselinos, 
ci unui alt artist din aceeaşi şcoală, contemporan cn cel dintii, si care l-a 
executat în 1312. Biserica veche a minástirii Rosicon nu mai există. Picturile 
de aci ашан din 1451, um secol si jumătate deci dupa Panselinos. Decorul 
minăstirii Vatopedi, din 1312, este deosebit, ca stil si tehnică, de genul lui 
Panselinos, find opera unui alt artist din scoala « macedoneană». . Acelaşi 
lucra se poate spune de cele citeva fragmente de pictură din catoliconul minäs- 
zirii Pantocratorului. Portretul Sf. Nicolae, din paraclisul Sf. Mihail din 
Synnades, se păstrează deteriorat si completat de un iconar modern, Originalul 
este de Panselinos si provine din catoliconul Lavrei. Decorul acestui din urmă 
celebru monument este opera lui Tenfan Cretanul si datează din 1535 (epoca 
de strălucire a şcolii zise « cretane»). Legenda fl proclamă pe Teofan discipol 
al lui Panselinos, deşi a trăit 200 de ani după acesta. Refectorínl Lavrei a 
fost pictat de Teofan. 

Picturile murale din paraclisul Sf. Nicolae al aceleiaşi minästiri sînt 
ale lui Frangos Catelanos din Teba. Decorul mânăstirii Sf. Paul (catoliconul) 
e dintr-o vreme posterioară anului 1447, dată la care a fos! înălțat de George 
Brancovici. Icoana în « frescă» a Sf. Atanasie a avut un prototip la Prota- 
ton. Dovedeste însă transformarea puternică a stilului de aci şi predominarea 
stilului decorativ si geometric. Meşterii din şcoala « macedoneană» au executat 
decorurile din Costamonitu (1443), si alte cîteva monumente, unde se vad 
deteriorate sau refácute de mai multe ori. 

O observaţie de ordin general trebuie relevatá. Picturile monumentelor 
de la Athos au fost, în marea lor majoritate, refăcute în sec. XVII, XVIII 
și prima jumătate a celui de-al XIX-lea. Originalele sînt rare. Decorul Pro- 
taton-ului este repictat, « culoare peste culoare», in intregime. Ordinea ico- 
nograficá este, aci, aceea a lui Panselinos. Nu e prea greu de deslusit nici 
forma si mișcarea figurilor. Armonia tonală este însă alta decit cea primitivă. 
Refacerile si repictarile au altera? adínc farmecul si fiinţa zugrăvelilor din 
mat toate celelalte monumente. 

Dionisie din Furna а тай, după cele mai bune probabilitäfi, într-o 
vreme când picturile originale eran încă in mare numár şt puteau fi admirate, 
la Athos, în plinátatea si adevărul lor. Tradiţia, puternicá pind în primele 
decenii ale sec. ХІХ, dar cu mult mai vie şi mai bogată în prima jumătate a 
sec, XVI, i-a oferit date interesante şi sprijin. Ateliere şi o ştoală «vie», 
din care făcea el Тихий parte, explică, în sfirsit, importanța şi autoritatea 
manualului. În prefaţă, Dionisie ne lämureste că s-a străduit să explice 
« măsurile, caracterele figurilor, culorile carnafiilor si podoabelor . . . Măsurile 
corpului omenesc, preparafiile de verniuri, clei, var si aur precum şi procedeul 
picturii murale». Autorul a indicat de asemenea scenele si legendele vechiului 
gi noului testament, parabolele Im Cristos; numele si însnşirile presupuse 
ale chipurilor de apostoli şi sfinți. 


* А. Xyngopoulos, Nouveaux témoignages de l’activité des peintres macedoniens au 
Mont-Athos, in « Byzantinische Zeitschrift», 52 Band (1959), Heft 1 (München). 


Indicafiile tehnice din prima parte sint în majoritate rejete şi sfaturi 
de atelier, întemeiate pe experiența nnei practici bogate de veacuri. Din 
nefericire, nu sînt uşor de aplicat şi, citeodata, nici de fnjeler. Specialistul 
rugat de Didron să le studieze, la Facultatea de medicină si farmacie din 
Paris, la capătul muncii sale a scris nrmátoarele: ...« Cáldnga» aceasta 
îmi pare foarte incompletă si gren de consultat. < Bol»-ul este bol de Arme- 
nia. Plumbul roşu e тїтїн. Apa tare nu e acid azotic, ci « eau seconde de 
potasse». Rachinl e spirt; « peseri», probabil, ulei sicativ. Si, atît. Nu este 
chip de mers mai departe. După mai bine de o sută de ani de la acest raspuns 
nu s-a facut mai multă lumină. Nu stim exact ce sînt substanțele de care 
ni se vorbeşte. 

Cea de-a dona parte a atras puternic luarea-aminte a tuturor cercetătorilor, 
deoarece îi ajuta — si îi ajută pind astăzi — să înțeleagă marele număr de 
scene si de figuri prezentate pe bolțile si pereții monumentelor bizantine şi 
orientale ; deseori, in a complicate, prea rezumate ori simbolizate. Pic- 
torii au fost fericiți, la rîndul lor, să aibă la indemind temele expuse cu 
un număr de amănunte, si să fie scutiți, in acest chip, de studiul izvoarelor. 
Antinomiile si alunecările, fireşti într-un tratat practic redactat de un tehni- 
cian şi rexemat aproape exclusiv pe tradiție orală si pe picturile Athos- 
ului, au fost trecute mai totdeauna cu vederea. Citam cîteva din cele dis- 
cutabile: « Tronurile sînt înfățișate ca roți de foc avînd aripi împrejur ; acestea 
sint semănate cu ochi, tar ansambini arată un iron regal, Hernvimii se 
înfățișează numai cu cap şi două aripi». Descrierea < letramorfului»* uu 
lámureste tema liturgică in nici un fel şi defineşte, de fapt, concepția uniti 
picior care tiu а fost urmat de multi alții. Bunavestire arată pe arhanghelrl 
Mihail, în focul lui Gavril, înarmat cu o lance (sic), în fata Mariet. 

Descrierile temelor principale, concentrate şi regumate, пи cuprind 

indicații de izvoare şi, vagi, sint în genere sărace din punct de vedere pictural. 
Teme deosebit de importante sint rez mate în cîteva Пай, iar indicatiile pie- 
turale nu ан infeles, şi nu sini definite deci? pentru cine posedă cunostinfe 
arheologice temeinice. 
În afară de conţinutul sărac şi vag al indicaţiilor picturale, descrierile ma- 
nualului cuprind şi numeroase confuzii. Relevám descrierea « învierii». 
Cristos ieșind din mormintul întredeschis şi purtind un drapel în mind пи 
se leagă de Tradiția bizantină şi nici de cea orientală, care an armat de aproape 
si în chip strict textul evangheliei, si nu corespunde nici spiritului acesteia. 
Reprezintă un împrumut apusean datorit misterelor şi teatrului liturgic, 
care a putut pătrunde devreme în Orient datorită cruciadelor, relațiilor bise- 
ricesti şi comerciale. Chipul lui Dumnezeu-tatal înfățișează un element de 
aceeaşi origine ca precedentul. Spiritul teologic bizantin gi discrefia grecească 
un ай admis figurarea іні Dumnezeu «pe care a-l vedea пи с cu ричй oame- 
nilor ; care e duh». О mind care iese din nori, cei frei îngeri oaspeți ai іші Avraam 
la Mamvri an fost folosite ca < figuri». Indeobste, Cristos se vede la Bizanţ 
si în Orient, în epocile si în operele de creație si strălucire artistică, chemat 
să infäfisexe şi pe Dumnexen-tatal, potrivit cuvintelor evanghelice: «Cine 
má vede pe mine, pe tatăl men vede». În ilustrafia genezei, Cristos desparte 
apele şi uscatul, creează luna, soarele Я stelele, apare in rai etc. 

Manuserisul cel mai ordonat al mantalului іні Dionisie pare a fi cel 
din 1775. Restaurárile, repictárile şi prefacerile începuseră la Athos си 
o sută cincizeci sau două sute de ani mai devreme. În sec. XVII, arta deve- 
nise la Athos o adevărată industrie, în înțelesul că puterea tradiției orale 
stäpinä în ateliere şi folosirea manualului san manualelor (vor fi existat şi 


* Tetramorful este o figură compusă din cele patru simboluri ale evanghelistilor: 
îngerul sau o figură feminină (alegoria inspiraţiei), leul, boul si vulturul. 
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altele decit acela al lui Dionisie), dispensaserá de lungă vreme pe pictori de 
studiul naturii, principiu şi temei al artei din epocile de stralucire, si de stu- 
diul izvoarelor. 

Manualele de pictură, erminiile, au circulat intens in Grecia, muntele 
Sinai, Balcani şi țările române. Copii ale erminiei lui Dionisie din Furna, 
sau inspirate din alte originale, au ajuns să fie imbogäfite cu desene colorate 
şi miniaturi, reproduceri ale picturilor murale şi icoanelor de la Athos. In 
Rusia an apărut podlinniki; numeroase in sec. ХИП я XVIII. Acestea, 
prevăzute cn adaosuri privitoare la sinaxar, dau indicații amănunțite de ordin 
tehnic precizînd culorile veșmintelor şi substanfele си care trebuie zugrăvite. 
Schitele şi desenele sint în acelaşi timp înmulțire. Copii, interpretări ori 
rezumate ale erminiei іш Dionisie din Furna ori chiar, unele din ele, inspirate 
din erminii mai vechi, podlinniki an circulat în țările române si în Polonia. 
Meşterii zugravi şi iconari de la noi le-au folosit in Таға Românească gi 
in Moldova. 

Cunoastem mai multe versiuni româneşti, ине traduse din slavoneste, 
allele din greseste. Esentialul este că mannalele de pictură, erminii şi podlin- 
niki au pus la indemina pictorilor tot ceea ce le trebuie ca să-i scnteascä 
de studiul izvoarelor si de stundin! naturii. Cu noțiunile sau cunostintele mai 
serioase pe care le posedau in această de a dona direcție din vremuri mai vechi, 
din sec. NVI şi XVII şi chiar pind astăzi, artiștii ian din manuale planu- 
rile de decor, temele (scene si figuri), dispozitia iconograficd, chipuri, veşminte, 
arhitecturi şi peisaje. 

Erminiile si procedeele de informatie san inspirație la care ne-am referit 
depărtează de secole artiştii de tzovarele legitime şi pline de viaţă, incit s-a 
ajuns să mici nu se mai vorbească de ele. Cel dintii este natura. Folosin- 
du-se un апите înțeles profund eronat, al stilizării şi picturii arbitectonice, 
decorurile prezintă un schematism si o «abitracfie » care au fost botezate 
eu numele de spiritualitate şi atribuite, împotriva adevărului şi istoriei, artei 
bizantine şi artei orientale. La cel de-al doilea izvor, studiul cn privire la 
liturghii, imnogra fie, istorie bisericească etc., s-a renunțat demult. Erminiile 
prezintă un cod, programe iconogra fice, descrieri, precizări si elemente regu- 
mate — care stau la îndemâna meșterilor şi a ucenicilor lor. < Codul» acesta 
de pictură nu ا‎ e s însă, s-a vázut, decît o singură traditie, aceea а 
Athos-ulni; în Пий mari numai, fiinded este alterată de complicații fírzii 
şi pätatä de tnriuriri din vremuri de industrializare a artei. Ignoreazá nume- 
roase alte tradiții ale unor şcoli bizantine si orientale, care ан lăsat opere de 
artă de nemdsnrata valoare, ajunse numai іп ultimele decenii la cunogtinfa 
cercetătorilor. 
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In veacul nostru, cercetäri stiintifice privind originile si caracteristicile 
artei crestine intreprinse cu metodä si rarä stäruintä au dus la descope- 
riri de exceptionalä insemnätate. Aceste cercetäri au lämurit, in chip 
neasteptat, probleme complexe si, indeosebi, unele caractere ale artei 
medievale răsăritene. Învätatii ruşi au studiat temeinic, în cadrul arhi- 
tecturii si istoriei, picturile murale, icoanele și manuscrisele cu minia- 
turi, opere de artă din sec. XI— XVII, lucrări de mare interes în Crimeea, 
Gruzia, Iviria și Armenia Mică. Monumentele ţărilor române, Serbiei 
şi Bulgariei au solicitat, la rîndul lor, atenţia istoricilor de artă oferin- 
du-le un material care a început să fie analizat și bine cunoscut. Por- 
nind din Grecia, de la Mistra bizantină de pe Taiget, unde s-au « lumi- 
nat» picturi murale din sec. XIII, XIV si XV, operaţiile de « curățire», 
numite si < restaurări», s-au întins pretutindeni în țările citate. Igor 
Grabar, pictor-tehnician și istoric de seamă al artei ruse, a izbutit să 
scoată la iveală decoruri monumentale străvechi și picturi de valoare 
ascunse de refaceri și restaurări din două sau mai multe epoci. N. Oku- 
nev si alti colaboratori ai maestrului, ajutaţi de învăţaţi si artiști sirbi, 
au desfăcut din întunericul vremii zugrăvelile a numeroase bisetici din 
Serbia veche. Au apărut apoi decorurile murale din România și Bul- 
garia. 

Numărul monumentelor pictate ale lumii de tradiţie ori inriurire 
bizantină a crescut în proporții neașteptate. Decoruri deja cunoscute 
au fost prezentate cu adevărata lor față, cea originală, altele, scoase 
la lumină, s-au impus prin însușiri alese de artă, si prin interesul lor 
istoric. Am cunoscut astfel Staraia Ladoga, Neredita, Sf. Dumitru din 
Vladimir, Sf. Sofia din Kiev, catedrala de la Volotovo, ansambluri 
murale din sec. XI—XIV, care vădesc un suflu original de inspiraţie 
realistă în cadrul si limitele geniului bizantin. Aceasta în vechea Rusie. 
Picturile din Nerezi, Sopotâni, Ohrida, Staro-Nagoricino, Detani, 
Marko și de aiurea au arătat fata cea mai frumoasă a realizărilor vechii 
Serbii. Ne-au uimit, mai ales, unele realizări in spitit realist și tehnică 
« impresionistă», descoperindu-ne Renașterea bizantină, fenomen an- 
terior Renașterii italiene. Am aflat Capadocia cu numeroasele ei biserici 
rupestre, impodobită cu picturi adinc diferențiate de cele bizantine. 
La Constantinopol, după punerea în valoare a mozaicurilor din Sf. 
Irina si Kahrie-Djami, s-au limpezit, sub conducerea lui Wittemore, 
problemele legate de decorul basilicii Sf. Sofia a lui Justinian. Icono- 
grafía, care și-a precizat în ultimii cincizeci de ani obiectul, metoda si 
domeniul, a ajutat pe cercetători să pună în lumină gindirea artei răsă- 
ritene, izvoarele acesteia și infätisärile pe care le-a dobindit, în cursul 
secolelor, în diferite tari. Colecţii cuprinzind fotografii, desene si des- 
crieri au fost ordonate în Uniunea Sovietică, unde s-au concentrat 
rezultatele cercetărilor unor învăţaţi în frunte cu N. Kondakov, Ainalov, 
Igor Grabar, Grekov și Lazarev. Institutul kondakovian a desfășurat, 
la rîndul lui, o bogată activitate la Praga. La Sorbona şi Hautes Etudes, 
în Paris, Charles Diehl si Gabriel Millet au imbogätit, cu colaborarea 
unui număr de bizantiniști străini, pretioasa documentație privitoare 
la întregul domeniu răsăritean. Rezultatele complexe și fericite ale 
acestei activități științifice au definit un concept mai limpede al artei 
bizantine, alături de descoperiri de o importanță capitală. 


Pictura 


Pina la sfirsitul secolului trecut, sub numele de artă bizantină se inte- 
legea arta crestinä a Räsäritului. Pentru a-i lämuri fiinta si caracterul 
cercetätorii si-au pus numeroase probleme. Cea dintii priveste dome- 
niul si aria ei de expansiune. Acestea inglobau, fara distinctii, Con- 
stantinopolul si regiunile mediteraneene, Italia bizantinä, Egiptul? 
si nordul Africii, Asia Micä, Siria, Armenia, Georgia, Rusia, Balcanii 
(Tracia, Serbia, Bulgaria) si tärile romäne. Evolutia ei, socotitä in 
timp, ега cuprinsä intre vremea intemeierii Constantinopolului, capitala 
imperiului roman (sec. IV) si sec. XV]. Pentru Balcani si tärile romäne 
se ajungea pinä in sec. ХУШ, ori primele decenii ale celui urmätor. 
Problema originilor, cea mai discutatä, lega inceputurile artei bizantine 
de Roma sau de Constantinopol. 

Orientul a fost arătat ca fiind izvorul formelor iconografiei. Rolul 
Constantinopolului şi al Romei au apărut, rînd pe rînd, de importanță 
capitală sau de însemnătate secundară. Caracterizarea cugetării si este- 
icii bizantine a trecut și ea prin mai multe faze. Pe urmele lui Didron, 
s-a admis de mulți uniformitatea și lipsa de evoluţie a acestei lumi 
de arta: « Nici vremea nici locul n-au nici un efect asupra artei grecești 
(bizantine), în secolul al XVIII-lea pictorul din Moreea continua si 
copiază pe venețienii din secolul al X-lea și pe pictorul atonit din seco- 
lul al V-lea sau al Vl-lea (sic)=. Costumul personajelor e peste tot 
acelaşi în toată vremea, nu numai ca formă, ci si in ce privește desenul, 
culoarea si chiar numărul si importanța cutelor... Nu se poate in- 
chipui o exactitate mai tradițională și o mai puternică tiranie a tre- 
cutului ... In Grecia (la Bizanţ), artistul este robul teologului; 
opera lui, pe care o vor copia urmașii, e copia pictorilor care l-au 
precedat. Artistul bizantin este legat de tradiţie așa cum e animalul 
rob al instinctului . . .» ** 

Chestiuni multiple si complexe au fost în același timp rezolvate. 
Unele din ele se referă la valoarea acestei arte «infepenite» care se 
copiază mereu, se depărtează de natură și se rezumă la un schematism 
searbăd încărcat de simboluri. Altele relevează o anume mişcare de 
înnoire, renașterea bizantină din vremea Paleologilor, de pildă, și 
o pun pe socoteala înriuririlor exercitate de Renașterea italiană. De 
dragul simplificärii, si pentru a se sublinia una ori alta din teoriile 
expuse, au fost lăsate deoparte multe monumente şi s-a accentuat 
caracterul religios exclusiv al unei arte cu manifestări mult mai diverse 
și mai bogate. 

In ultimii cincizeci de ani, cum s-a mai arătat, lucrurile au dobin- 
dit progresiv altă față. Numărul operelor cunoscute s-a înmulțit. 
Lucrări științifice întemeiate pe studii minutioase si atente, indeosebi de 
iconografie, concepută si organizată pe principii si metode noi, au 
diferențiat domeniul oriental creștin al Siriei şi Capodociei, де Bizanţ, 
urmărind și punind în valoare inriuririle reciproce între aceste două 
lumi de artă. Au descoperit influențele orientale şi creaţiile răspindite 
їп Italia, in Balcani si în nordul Dunării. Armenia, Georgia si Iviria 
sint astăzi cunoscute mai bine, şi originalitatea ldr artistică e caracteris- 


2 Vezi pag. 229, 

* Nu ne explicăm vorbele lui Didron «pictorul atonit din secolul al V-lea sau al 
VI lea». Atosul a fost întemeiat in sec. X. 

** M. Didron, Manuel d’iconographie chrétienne, Introduction. 
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tică. Astfel, izvoarele artei bizantine si curentele principale au dobindit 
relief si se pot distinge limpede in urma cercetărilor recente. Principala 
cucerire este insi constatarea vieții care a insufletit arta Bizanțului. 
Dovezi puternice au respins definitiv teoria uniformitätii si imobilitätii 
acestei arte. 

Pictura bizantină a cunoscut o renaștere întemeiată pe reintoar- 
cerea la antichitate, epocă strălucită ale cărei monumente abia acum 
le cunoaștem. Aceasta a precedat Renașterea italiană, cu mult. Nu de 
mai mic pret este, apoi, constatarea vieţii artistice trezite de Bizanţ 
în Rusia, Balcani și țările române, unde geniul bizantin a jucat rolul 
unui altoi. 

In scurta noastră caracterizare, nu avem intenţia să analizăm toate 
problemele și soluţiile cele mai potrivite. Мойт să definim caracterul 
picturii bizantine si esența geniului ei, să-i punem in lumină notele 
principale, diferentiindu-le. Vom încerca, inainte de toate, să înlăturăm 
erorile de inteles care-i stăpinesc pe cei mai multi în această privință 
— pe cei greșit orientati de manuale și erminii, ca si o întreagă opinie 
tiranică de ordin tradițional. 

Am aflat două tradiţii la originea artei creştine: tradiția elenis- 
tică si tradiția orientală. Cea dintii evoluează, în cursul evului mediu, 
la Constantinopol si inriureste coastele Asiei, Salonicul, Macedonia 
occidentală (de la Ohrida, Uskub, Serbia), Țara Românească, apusul 
Rusiei, Georgia si Anatolia. Un curent pornit din Asia stăpinește 
Creta, Dalmatia, Italia®, Provența franceză și Spania, Salonicul face 
legătura dintre Constantinopol şi Grecia. Aceasta din urmă a stat, 
pînă in sec. XIV, sub inriurirea Orientului. Bizanțul a contribuit, la 
tindul lui, la constituirea acestei arte cu anume trăsături şi cu pecetea 
geniului sáu, Mistra singură, si anume în sec. XIV, fiind caracteristic 
bizantină. Tradiția orientală este aceea a Mesopotamiei, platoului 
Anatoliei, Armeniei și Caucazului. Note particulare disting, aceste două 
din urmă regiuni*. 

O a doua constatare privește existența unei arte bizantine profane 
care a evoluat paralel cu cea religioasă. Casele și edificiile publice, monu- 
mentele întemeiate de împărați si îndeosebi palatul acestora au fost, 
din vremea Romei, decorate, ca și în Orient de altfel, cu picturi în 
mozaic, fresco, tempera sau anume genuri de encaustică. Temele aces- 
tora, de ordin mitologic si istoric, au fost organizate în vederea preamă- 
ririi suveranului. 

Puținele exemple care s-au păstrat se află răspindite in regiunile 
mediteraneene si asiatice. Cele mat multe, ecouri ale picturilor de pe 
pereţi ori transpuneri ale acestora, sint mozaicuri pavimentare. Citeva 
араг in miniaturile manuscriselor cu subiect profan. Faptul ne intere- 
sează fiindcă intregeste imaginea și domeniul artei bizantine, redus de 
unii cercetători exclusiv la pictura religioasă, lămurind totodată si unele 
particularități ale acesteia din urmă, căreia arta profană i-a dăruit 
multe teme, ordine si stil, 

Într-o primă perioadă, care se întinde pină la tulburările icono- 
clastilor, taritatea exemplelor ne pune în fata unor cicluri evanghelice 
juxtapuse portretelor de mucenici şi ctitori, şi unor imagini, adevărate 
ex-voto, mărturii de recunoştinţă și rugăciuni ale inchinätorilor. La 
Constantinopol, bazilica închinată Sf. Sofii, intemeiată de Constantin 
cel Mare și în intregime reconstruită de Justinian (între 537 şi 562) 
3 şi 4 Vezi pag. 230; 233. 
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celebrä prin bogatul säu decor in mozaic si marmurä policromä, apare 
astäzi, in urma operatiilor de curäfire si restaurare intreprinse in ulti- 
mii ani, in toatä strälucirea ei. Este important sä precizäm cä din sec. 
VI, adicä de la Justinian, si pinä la mijlocul sec. IX, intregul decor 
nu a cuprins nici о temä religioasä si nici о figurä. Peretii erau imbräcati, 
asa cum se văd si astăzi, pe marea majoritate a suprafeţei lor, cu plăci 
de marmură policromă. Pictura in mozaic (de la partea superioară a 
acestora si de ре bolți) arăta cruci pe fond de aur. Cei patru heruvimi 
de la baza cupolei au fost socotiți, pină acum, ca singurele imagini 
datind din vremea lui Justinian. Se pare că există îndoială şi în privinţa 
lor. Scenele și figurile, proorocii si episcopii de pe zidurile laterale (sub 
cupolă), și picturile cu personaje din navă, nartex si din timpanul de 
deasupra porții de intrare, sint toate executate incepind din 843 
inainte. Sint ex-voto de impärati şi portrete, multe de o mare 
valoare artistică. 

La Salonic, biserica Sf. Dumitru a adăpostit, încă din sec. V, moas- 
tele mucenicului căruia i-a fost inchinată. Pictura in mozaic, datată 
din secolul următor și, în parte, din sec. VII, formează tablouri ex-voto, 
decorate cu portrete de donatori. Unul din cele mai celebre înfățișează 
pe Sf. Dumitru cu capul gol și inconjurat de nimbul circular de aur, 
intre arhiepiscopul Salonicului și guvernatorul cetăţii. Cel dintii poartă 
un lung stihar și o mantie fără atributele arhiereşti. Pe umeri și la piept 
o fisie brodată pare a arăta omoforul. Cu miinile acoperite de mantie, 
personajul acesta tine o carte închisă cu scoarte de aur și impodobită 
cu o cruce. Cel de-al doilea personaj e reprezentat їп tunică luxoasă 
purpurie și drapat in togă aurie. În miini tine o cirjă scurtă, cu cruce 
la miner, și un obiect asemenea unui sáculet sau unei näframe. Nimburi 
rectangulare apar la spatele capetelor amindurora, și ne spun că si 
arhiepiscopul si guvernatorul trăiau cînd li s-au făcut portretele. іп 
picioare si cu fata spre noi, sfintul și însoțitorii < pozeazä». Figurile 
sint studiate si caracteristice. În figura sfintului uimesc ochii mari, 
ovalul pronunţat al feţei si privirea care amintește pe aceea a unor 
portrete egiptene. Trăsături realiste caracterizează, la rindul lor, chipu- 
rile individualizate și vii ale arhiepiscopului și guvernatorului. Draperiile 
studiate si de stil reduc la minimum < materia». Coloritul este ţinut 
parcă înadins într-o gamă estompată, fără stráluciri si reflexe. Fizio- 
nomiile devin, din această pricină, mai grăitoare. 

La Ravenna, mozaicurile din Sant'Apollinare Nuovo ca şi cele 
celebre din San Vitale au drept temei note orientale. Pecetea Bizanțului 
se recunoaşte totuși ușor in ele. Tablouri rectangulare, decorate cu 
teme evanghelice, organizate în vederea funcţiei monumentale şi efec- 
tului decorativ, inaugurează un adevărat sistem. Procesiuni de mucenice 
$i mucenici se desfășoară de-a lungul pereţilor laterali, deasupra coloa- 
nelor în primul monument. Cele dintii, luxos drapate în mantii de 
aur cu mineci scurte și tunici lungi albe, poartă văluri care pornind 
din crestet acoperă capul, la spate, si cad pind aproape de pămînt. Le 
acoperă miinile, care tin coroane metalice împodobite cu smalturi 
colorate și pietre. Mucenicii invesmintati în tunici cu laticlavii* tin 
de asemenea coroane іп miini. În mers procesional către absida bazilicii, 
figurile au capul întors spre privitor. Palmieri despart figurile si scan- 
dează ritmul compoziţiei. Fondul e de aur și solul, verde de smalţ, 
impodobit cu flori. Un tablou arhitectonic infätiseazä palatul lui Teo- 


* « laticlavii», benzi colorate, aplicate longitudinal pe topeie (tunicile) personajelor; 
sini semne de distincţie, de origine romană. 
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doric cu colonada si fronton triunghiular, draperii brodate suspendate 
intre coloane si capitele minutios sculptate. Deasupra acestora se vad 
figuri decorative, in culori vii, pe fond de aur. Imaginea palatului for- 
meazä un document istoric, datat din primii ani ai veacului al VI-lea. 
Document rämine si grupul de arhitecturi din dosul palatului si din 
incinta orasului inchis de un zid mare de piaträ preväzut cu crenele. 
S-a observat că mare parte din decorul descris este anterior ca dată 
de execuţie, stăpinirii bizantine la Ravenna, si că se datoreste regelui 
ostrogot Teodoric. Nu e mai puţin adevărat insă că atitudinile frontale 
ale personajelor si infatisarea de icoană amintesc de aproape Bizanțul, 
aga cum procesiunile ne poartă gindul către monumente de plastică 
greceasä trecute prin prisma cugetării bisantine. 

Mozaicurile din San Vitale (mijlocul sec. VI), pe bună dreptate 
celebre, oferă, in cadre ornamentale de un lux şi un caracter uimitor, 
comparabile cu acela al auräriei, smalturilor si broderiei, portrete nume- 
roase de un interes excepţional; interioare de palate, peisaje, păsări 
şi costume strălucitoare. Valoroase din punct de vedere istoric, ne 
ajută să intregim imaginea Bizanțului din vremea lui Justinian sia impa- 
rătesei Teodora şi să deosebim tradiţia romană şi inriurirea orientală. 
Ele mai reprezintă un admirabil exemplu si o reușită rar intilnitä de 
decor cu indoită funcţiune. Cea dintii e de ordin arhitectonic, fiindcă 
împlinește exigenţele artei monumentale si pune în valoare formele 
şi liniile edificiului. Cea de-a doua organizează pictura într-un ansamblu 
ordonat, bine legat și de sine stătător. Independenţa acestuia din urmă 
apare privitorului la răstimpuri și anume datorită vieţii — am zice — 
interne, inchisă într-insul. Nota impune explicaţii. În majoritatea covir- 
sitoare a picturilor în mozaic, efectul se intemeiază pe armonia supra- 
feței smalturilor. Tonurile se imbină şi trăiesc gratie valorii lor luminoase 
şi incidentei luminii exterioare. La San Vitale măiestria artiștilor a 
mijlocit intervenţia unei a doua armonii, subordonate celei dintii, și 
uneori precumpănitoare. Aceasta rezultă din efectele fetelor înclinate, 
just calculate și îmbinate ale « cuburilor », tăiate in triunghiuri, trapeze, 
[шне cu mai multe laturi etc. fiecare cu tonul ei, altfel valorat de 
umină și inriurit de cuburile vecine. Culorile sint bogate si < hränite ». 
Ele posedä intensitate si sint de calitate superioarä. Peisajele, acela 
din jertfa lui Avraam de pildă, sint un mode! de rezolvare savantă si 
justă a petspectivei monumentale. Copacii, verdeata şi florile, cerul 
si norii, împlinesc cele două mari exigente ale stilului, realismul naturii 
si « dematerializarea» impusă de zidul care nu trebuie nici spart, nici 
încărcat. 

Din punct de vedere al documentärii şi exactitatii istorice, picturile 
sint de prima însemnătate ca mijloace de informare. Ínviazá moda de 
la curtea lui Justinian si o întreagă epocă. Aceeași importanţă au ele- 
mentele de mobilier şi draperiile; pătelile de cap — coroane, bijuterii, 
colane etc. Portretul împăratului Justinian si cel al împărătesei "Teodora, 
precum si portretele citorva personaje de la curte, imagini oficiale si 
de protocol, sint semnificative. Ochii mari cu privire dreaptă și concen- 
tratä, ovalul fetelor si prezentarea figurilor evocă, dincolo de solemni- 
tatea curții imperiale, portretele egiptene de pe sarcofage, icoanele 
bizantine cele mai frumoase si arta paleocrestinä. Miinile, piatra de 
încercare a pictorilor de portrete, merită singure un studiu aparte la 
San Vitale. Relevăm realismul bine înteles, izvorit anume din studiul 
şi cunoştinţa naturii. Bine văzute, construite si desenate cu simt ana- 
tomic, portretele au viață şi caracter. Aceleași însușiri, și pornite din 
același izvor, se disting pe fizionomiile deseori vorbitoare, în privirile 


pornite dinláuntru, si in atitudinile personajelor, libere, elegante, pro- 
tocolate dar si insuflegite de mişcare şi de о naturalete neașteptată. 
Portretul arhiepiscopului Maximianus, portret istoric şi icoană în ace- 
lași timp, este, poate, o capodoperă a genului. 

Decorul în mozaic de la Sant’Apollinare in Clase, datat din aceeași 
vreme cu cel de la San Vitale, ne arată, pe bolta absidei, o minunată 
sinteză de natură si vis. Într-o grădină, peisaj rupt din realitate, cu ver- 
deatä fragedă, cu aer, lumină și mişcare, Sf. Apollinare, figură de 
icoană, se roagá. Schimbarea la fata a lui Cristos e tema principală, 
Elemente simbolice (apostolii infätisati prin oi) vin din arta paleo- 
creștină. Doi arhangheli, invesmintafi ca împărați bizantini si purtind 
drapelul (labarum), vin de la Bizanţ. 

Bizanțului i se datoresc trei monumente de seamă ale Romei: 
capela San Venanzio din Lateran (datată din anul 642), paraclisul papei 
Ioan al VIl-lea (datat din 705), aflat pe vremuri în cuprinsul bazilicii 
San Pietro din Roma; bazilica sfinților Nereo şi Achilleo (795—816)*. 
Recunoastem înriurirea bizantină, la San Venanzio, in portretul Mariei 
orantă și in chipurile mucenicilor. La Santi Nereo si Achilleo aflăm 
о Schimbare la fafa şi două scene cu Maria, de inspiraţie si stil bizantin. 
Inchinarea magilor din paraclisul papei Ioan al VII-lea, pictură în mozaic 
(aflată astăzi în biserica Santa Maria in Cosmedin din Roma), arată 
un portret dintre cele mai rare, ca tinereţe si graţie, al Mariei şi un 
Isus, copil insufletit de viata si naturalete, cum se întilnește in puține 
monumente medievale. Cimpul este de aur. Pe acesta « pilpiie » reflexele 
multiple in ton albastru de piatră semipretioasä ale maforionului Mariei. 
Portretul papei donator, în picioare, purtind pallium** si, cu miinile 
acoperite, chivotul de sfințire, nu poate fi uitat de cine l-a văzut odată. 
Căutătura gravă si senină venită dinlăuntru, aerul ginditor și atitudinea 
fac cel mai curios efect, fiindcă prezintă, laolaltă, două însușiri care 
de obicei se exclud: impresia de notație artistică, prinsă in goană si 
fixată cu linii si pete de culoare atit de ușoare încit te temi să nu se 
şteargă, şi sentimentul unei opere studiate si ieșite din atente si savante 
cercetări. Demnă de notat, in acelaşi timp, atit in închinarea magilor 
cit si în portretul papei, e subordonarea mestesugului: știința artistului 
rimine in umbră si face loc vieţii, înregistrate si infápisate cu о rară 
sensibilitate poetică. *** 

Citeva picturi în frescă din Santa Maria Antica sint din sec, VII 
si VIII; anterioare ori contemporane iconoclasmului. Simţul vieții in 
portrete, cum este acela al Sf. Abbacyr, studiul naturii şi cunoştinţele 
anatomice pun in lumină legătura artei bizantine cu izvorul principal 
şi firesc al picturii, arătind condiţiile in care s-a desfăcut calea acesteia, 
la Bizanţ, ca si in epoca paleocrestinä, şi explică reușitele. Două monu- 
mente trebuie iarăși amintite: decorul în mozaic al bazilicii din Parenzo, 
în Istria, si acela tot în mozaic al catedralei San Giusto din Triest. Cel 
dintii, datat din sec. VI, are un aspect strălucitor datorit în parte mate- 
rialelor folosite: cel de-al doilea (sec. VII) se înscrie în lucrările de 
artă ale epocii şi regiunii. 

Numeroase mozaicuri, fragmente și ansambluri mai importante 
au fost descoperite la Constantinopol, in Africa bizantină, în muntele 
Sinai și în palatele musulmane din Asia apuseană. Mozaicuri pavimen- 


* Nereus şi Achilleos; folosim însă numele italiencsti. 
** pallium, insignă episcopală de ordinea omoforului. 
*** Bizanțul intilneste peste tot, in Roma, moştenirea artistică locală; vie si tenace, 
aceasta străbate secolele si va înflori în arta lui Cavallini, Torriti si Giotto. 
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tare, de mare interes, sint cele ale palatului imperial din Constantinopol. 
Au teme profane si sint caracterizate de realism si libertate. Altele de 
aceeași inspiraţie vădesc cunoștința naturii si reprezintă, uneori, impor- 
tante documente istorice. Operele de artă din această primă perioadă 
a artei bizantine păstrează vie legătura cu epoca paleocrestinä®. Note 
elenistice apar in cele mai multe din ele. Sentimentul vietii nu este, 
in nici una din lucrările de seamă, anulat și — se poate spune — nici 
intunecat de înriuririle persane si, in genere, de influenta Orientului, 

Victoria şi distrugerile iconoclasmului, eveniment de însemnătate 
covirsitoare, a redus moștenirea bizantină la un număr mic de monu- 
mente. Multe dintre cele mai caracteristice au pierit fiindcă se aflau 
în capitale şi minăstiri unde tulburările au avut cea mai mare intensi- 
tate. Acestea au durat un secol și jumătate, pind la anul 843. O activi- 
tate organizată, si condusă de principii noi, a impus aniconismul si 
a favotizat, odată cu revenirea unor teme de ordin elenistic, înflorirea 
artei decorative. Mai importante au fost două curente care stau la ori- 
ginea Renaşterii bizantine. Cel dintii este ceea ce s-a numit « întoarcerea 
la antichitate ». Prestigiul elenismului alături de acel al artei si cugetärii 
eline au adus preocuparea de « stil» şi întărirea sentimentului naturii. 

Mozaicurile din Sf. Sofia, la Constantinopol, sint lucrul sec. IX — 
XII. De la sfîrșitul sec. IX datează decorul timpanului de deasupra 
uşii principale de intrare. Tema, interpretată de cercetători în mai 
multe feluri, socotim că ilustrează o rugăciune din ritualul sfințirii 
de biserici. Din punct de vedere artistic, interesează prin exactitatea 
cu care sint transpuse în imagini subiectele cuprinse în rugăciuni si 
ritul. Nota istorică apare precumpănitoare în portretul împăratului 
îngenuncheat, caracteristic și superior genului oficial. Costumul e un 
document. Din punct de vedere tehnic, remarcăm folosirea planurilor 
de umbră si a celor de lumină în scopul de a modela trupul, miinile 
și chipul propriu-zis. Cu ajutorul a puţine culori și al aurului, pictorul 
a obţinut relief. E interesantă metoda accentuării contururilor si 
barele din draperii si desenul părului. 

Numeroase mozaicuri votive cuprind vederi ale Constantinopolului 
si portrete de impärati. Într-unul din ele, Constantin al IX-lea Mono- 
mahul si împărăteasa Zoe, în picioare, invesmintati în costume de 
ceremonie şi cu coroane pe cap, încadrează pe Cristos, care stă pe tron, 
tinind evanghelia închisă pe genunchiul sting si binecuvintind cu mina 
dreaptă. Intr-altul, aflat in tribuna de miazăzi са si cel dintii, se văd 
Maria in picioare, împăratul loan al II-lea Comnenul si împărăteasa 
Irina. Costumele pot fi studiate în amănunte. Chipurile trădează pe 
portretistii oficiali. Fondul de aur și atitudinile frontale amintesc icoa- 
nele. Interesante, în primul rind, miinile executate după un anumit 
model şi, în definitiv, puţin personale, dar totdeauna vădind obser- 
vatia si realitatea. Aceleași însușiri are și părul. Aurul pe care apar 
figurile, şi din care par a se desprinde, introduce o curioasă notă de 
abstracţie și de evocare a «lumii cerești» în care pictorii au vrut să 
infätiseze personajele împărătești. Desprinderea aceasta din realitate 
merge mină în mînă cu o predilecție izbitoare pentru ceea ce se poate 
numi caligrafia figurilor. Liniile de contururi sau de modelare, ca şi 
accentele de lumină care brăzdează obrajii, fruntea și bărbia, par a se 
organiza in procedee si sisteme. Tind, cu deosebire în operele de ordine 
secundară, să devină independente, nemaiavind sprijinul realităţii şi 
nici obligația de a o observa de aproape. Bogăția stofelor, aurului si 


5 Vezi pag. 233. 


pietrelor pretioase folosite in broderii si gäteli (coroane, colane, cercei 
etc.) atrage privirile supärätor. Pe incetul, aceste amänunte nimicesc 
formele si plasticitatea. Trupurile se lipesc de fond, se subtiazä si lasä 
locul draperiei. Capetele, imagini de icoane, sint din ce in ce mai putin 
personale. Aceasta pentru majoritatea tablourilor care poartä pecetea 
impersonalitátii. Un cod de reguli picturale și indeminarea, dusă pina 
la virtuozitate, pretind sä evolueze singure si sä construiascä universul 
lor. Trebuie sä tinem seamä, fireste, si de moda picturii de curte, a 
artei oficiale, cum s-a zis de multe ori, proprie atelierelor si echipelor 
de decoratori chemati sä lucreze mult si iute*. 

Mozaicul care ilustreazä tema Deisis, si se vede in tribuna de la 
miazäzi, dateazä, se pare, din sec. XII. Virtuozitatea mesterilor se 
afırmä aci in modelarea draperiilor, care ne lasä totusi sä intrevedem 
trupurile. Pictorul a folosit cubuleţe de dimensiuni foarte reduse. 
Factura, strinsă și minuțioasă, urmărește efecte de moliciune și vibrații 
de culoare. Chipurile, fruntea, nasul, umerii obrajilor, ochii si privirea 
lor, barba și părul capului, lucrate miniaturistic, uimesc cind sint privite 
de aproape. Nu distingem insă nici o trăsătură viguroasă, nu vedem 
linii mari. Creaţia e înlocuită de manierism, in cele mai multe cazuri. 
Meşterul a renunţat la principiile şi avantajele mozaicului pentru a 
concura cu pictura în tempera de icoane portative. În alte cazuri, cum 
e acela al portretului lui Alexios din tribuna de la miazăzi, sîntem parcă 
în fata unei plăci cizelate sau a unei opere de orfevrárie cu smalturi. 

In insula Chios, la biserica minăstirii (Nea-Moni) decorată cu 
mozaicuri in sec. XI, ne-au rămas citeva portrete, al Mariei și al cîtorva 
sfinți, precum și patrusprezece praznice. Temele < Cristos pe cruce» 
şi « coborirea la iad a lui Isus» sint celebre. Două însuşiri retin pe pri- 
vitor. Pe fondul de aur, figurile au o prezentare energică si plină de 
viata, care a fost numită «aspră». E vorba, de fapt, de linii mari si 
contururi accentuate folosite în desenul trupurilor și draperiilor. Moli- 
ciunea rezultată, in mozaic, din minutiozitatea si încetineala lucrului, 
este înlocuită aci cu libertate de mișcare si cu accente proprii frescei. 
Culorile, in al doilea rind, un albastru intens, un roșu de piatră semi- 
prețioasă, si un verde de smalţ vechi sau de piatră < dură», sint alese, 
pare-se, inadins ca să impresioneze prin puterea si bogăţia lor. Aso- 
cierea și armonizarea tonurilor sint făcute în chipul cel mai indriznet. 
Albastrul intens brăzdează albastrul de lumină și, in chip mai curios, 
roșul de mărgean. Un nimb verde de oală mesopotamiană ori persană 
apare alături de un roșu de miniu. Cel dintii c încadrat cu roşu, iar 
cel de-al doilea cu albastru; amindouă, pe aurul cimpului. Eva este 
pictată în linii mari, energice si aspre, cu aur, roșu de märgean și brun 
intens. Factura ochilor si privirea sint exceptional de interesante. Cea 
dintii prin îndrăzneala si simplitatea ei, cea de-a doua prin elocventa 
sa. La Chios, cubuletele de mozaic par a fi din ceramică. Draperiile 
celor două Marii amintesc sculpturile medievale apusene din veacul 
al XIV-lea ori al XV-lea, cînd stofele par a avea glas. 

Din aceeași vreme, sau datate de la sfirsitul sec. XI, sînt picturile 
în mozaic de la Dafni, în regiunea Atenei. Liniile mari ale unui program 
iconografic bizantin, logic si ordonat, au fost hotărite, cu un secol 
ori un secol şi jumătate mai inainte**. Le aflăm la Chios si la Dafni. 
Centrul principal de interes este format din ilustratia bisericii, asa cum 
o găsim definită in < Istoria eclesiasticá». Praznicele, portretul Mariei, 


* Cf. A. Grabar, La peinture byzantine (estetica). 
** A. Grabar, La peinture byzantine. 
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episcopi şi mucenici împlinesc ansamblul. E întemeiat pe selecţie. Un 
număr mic de scene şi portrete, care concentrează înţelesul, sint așe- 
zate la locurile potrivite pentru a răspunde cerințelor arhitectonice. 
La Dafni, decorul a fost restaurat la sfirsitul veacului al XII-lea. Se 
observă, din această pricină, unele interferenţe. Materialul a fost, în 
parte, innoit. Portretul lui Cristos este celebru: Isus Cristos тілігі. 
Construcţia fruntii, ochilor, nasului, obrajilor si bărbiei se reazemă 
pe cea mai atentă observaţie si pe cunoștințe anatomice. Miinile, cu 
depete lungi şi flexibile, impresionează prin energia si caracterul lor. 
Părul bogat este luminat cu ajutorul unor brazde de aur. Draperiile 
sugerează bustul, înfățișat plastic. Relieful, stăpinit de sentimentul si 
cunoştinţa decorului monumental este de altfel nota dominantă a tuturor 
picturilor de aci. Naşterea, botezul și praznicele, în parte deteriorate, 
prezintă un curios caracter de autonomie. Au înfățișarea unor scene 
independente si nu apar ca elemente ale unui ansamblu. Totuşi, impotriva 
acestei prezentări, legătura de cugetare, ideile si succesiunea se pot 
urmări ușor. Aceasta din pricina plenitudinii de inteles si caracterului 
fiecărui tablou. © a doua însușire remarcabilă răsare în ochii privitorului 
atent. Fiecare din aceste tablouri este aşezat anume în locul indicat 
parcă de arhitect; acolo unde el nu-şi pierde nimic din interesul lui, 
dar explică si « comentează» monumentul. Peisajul, in Naşterea {шї 
Cristos şi în alte două sau trei praznice, trăiește prin sine. Nu e element 
accesor. Maria are atitudine statuară, iar in Воен! fui Cristos, figura 
centrală este o adevărată statuä. 

La Niceea, orașul їп care s-au intrunit două sinoade ecumenice, 
bazilica închinată « adormirii Maicii Domnului» (Koimesis) păstrează 
un decor in mozaic din sec. IX. Pe bolta absidei, vedem pe Maria in 
picioare, invesmintatä in mantie < albastru de noapte». Poartă un văl 
lung, de aceeași culoare, brodat cu aur pe margini și împodobit cu 
cruce pe frunte, fine pe Cristos la piept cu amindouă miinile. Acesta 
are capul inconjurat de nimbul cruciger și un « volumen»* in mina 
stingă; cu dreapta < binecuvinteazá ». Un semicerc de aur apare in cres- 
tetul compoziţiei; din acesta, coboară trei raze de lumină: una atinge 
capul Mariei. Pe arcul triumfal, patru cete de îngeri încadrează tronul 
hetimasiei. In nartex, mozaicurile sînt din veacul al XI-lea. Deasupra 
ușii de intrare e Maria, bust şi orantá, in maforion violet, tivit cu aur, 
şi purtind un văl de aceeași culoare. La muntele Athos nu mai aflăm 
decit fragmente de mozaicuri originale. 

Un ansamblu important păstrează Sf. Sofia din Kiev. Interesant 
prin programul său, decorul este completat de o serie de fresce pictate. 
Pe balustradele tribunei se văd lupte si scene de circ, formînd o docu- 
mentare istorică și o completare a ideii pe care trebuie să ne-o facem 
de pictura bizantină profană. 

Bazilica din Torcello, în arhipelagul venetian, a fost înălțată in 
sec. XI si împodobită, la origine, cu fresce. Citeva figuri de sfinți se 
disting pină astăzi. Ulterior (sec. XII) s-a executat decorul în mozaic. 
Cei ce au văzut-o odată nu pot uita impresionanta înfățișare a Mariei 
in picioare pe un podium, în tunică lungă și mantie albastră modelate 
cu reflexe de aur. Tinără, elegantă şi înaltă, se reazemă pe piciorul 
sting şi indoaie uşor ре cel drept. Pe braţul sting tine pe Cristos îmbră- 
cat în tunică şi mantie de aur; mina dreaptă e lipită de piept. Apare 
pe bolta absidei, cer de aur, fără figurile de îngeri care sint de obicei 
adăugate la stinga si la dreapta, asemenea unei statui antice sau unei 


* volumen, totulus, sul de pergament. 
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prezentări impärätesti intr-un fast riguros ordonat. Apostolii se văd 
pe perete, in zona inferioară si la picioarele ei. Pe peretele de la apus 
€ pictată judecata din urmă, care are deasupra ei rástignirea şi invierea. 
Remarcăm și noi selecţia scenelor si figurilor. Suprafete mari rămin 
goale pentru a sublinia importanţa și solemnitatea figurilor principale 
51 a scenelor. Nudurile cele mai sumar tratate sînt anatomic exacte. 
Draperiile nu sint niciodată pictate pe dinafară și, in genere, nu intilnim 
virtuozitate. In amănunte, in focul veșnic, de pildă, capetele sint por- 
tretistice și vii. 

Decorurile la San Marco, in Veneţia, formate din mozaicuri de 
diferite epoci, ne interesează, fiindcă sint de stil si spirit bizantin, acelea 
din cupole, de deasupra uşii de intrare, şi decorul tindei de la miază- 
noapte. În sec. XIII, artiștii au urmat aci şi au reprodus ilustrațiile 
unei biblii mai vechi. Le-au mărit și interpretat in chip monumental. 
Se întorceau, în felul acesta, la exemplele antichităţii, la peisajele si 
arhitecturile paleocreştine, la personificările cuprinse in Geneza din 
Viena şi alte manuscrise ale vremii şi la edificiile elenistice etc. Pe dru- 
mul acestei reveniri la tradiţie, artiştii care au lucrat la San Marco — 
bizantini de origine sau de educaţie — au aflat însă si dragul de natură 
si realismul istoric al elenismului. In scenele din geneză, prepelitele 
sint pictate cu simt de adevăr si cunoștințe de natură. La fel, lanurile 
de griu, frunzele copacilor, apa si stofele. De un interes superior sînt 
atitudinile variate ale personajelor, mişcările vii si fireşti, simțul de 
povestire şi acţiunea. Cimpurile de aur, notă bizantină a vremii, intro- 
duc singure discordantä, facind să apară dealurile, clădirile, copacii 
şi personajele ca desprinse de altundeva si lipite pe un fond nou. Sin- 
tem însă in Italia și intr-o vreme cind tradiţia artei din aceste regiuni 
a evoluat către un orizont nou, acela ce va duce la Cimabue, Cavallini 
şi Giotto, 

La Cefalu si Palermo, in Sicilia, se păstrează mozaicuri, opera unor 
echipe de artiști sicilieni, italieni şi greci din Constantinopol ori formați 
sub înriurirea acestui centru, datind din sec. XII. Cele din catedrala 
de la Cetalu (1148) ne arată, pe bolta absidei, bustul lui Cristos in tunică 
de aur şi mantie albastră. Părul bogat, mătăsos şi luminat de reflexe 
aurii, fruntea pe care se disting cele două suvite tradiţionale, chipul 
prelung cu ochii mari si privirea fintitä în depărtări, poziţia miinilor 
şi gestul dreptei compun o infätisare realistă, înălțată şi inspirată. Natu- 
raletea şi solemnitatea sint armonizate. Pe fond de aur, ca si Cristos, 
mai jos pe peretele absidei, apare Maria їп tunică albastră, mantie cu 
reflexe viorii și broderii de aur. Arhanghelii Mihail si Gavril, inves- 
mintati în « loros» imperial, tin in miini discuri de argint, ornate cu 
cite o cruce, si baghete de aur (de ceremonie). La Cefalü, mestesugul 
mozaistilor se poate urmări in amănunte si sluji drept pildă. Liniile 
mari, plasticitatea și minutiozitatea, se imbină aici in chip armonios. 
Fondurile de aur creează o lume particulară in care figuri şi siluete, in 
atitudini statuare, păstrează un accent de umanitate si realism. Devine 
în același timp mai sensibil ca oriunde procedeul simbolist bizantin 
care constă din folosirea unui « limbaj» special pentru a exprima idei 
şi nuanţe. Elementele acestui limbaj se constituie din poziția şi gestul 
miinilor, motivele de decor (discuri, năframe, stele etc.), ierarhizarea 
figurilor, gradatia şi proporţiile acestora, culorile draperiilor etc. 

În Capela palatină din Palermo (mijlocul sec. XII) străluceşte 
un ansamblu de mozaicuri bizantine de mare însemnătate. Portretele 
sint de primul ordin. loan Gură de Aur și Vasile cel Mare, în stihare 
lungi si feloane nedecorate, cu omoforul mare si cărţi inchise sprijinite 
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pe mina stingă acoperită, sint modele ale genului. Capul celui dintii, 
de un oval pronunţat, cu fruntea excesiv de înaltă, ochii apropiaţi, 
nasul fin si bărbia ascuţită, este modelat ca intr-o guasä de miniatură. 
La fel si mina dreaptă, uşor ridicată si cu degetele impreunate intr-un 
anumit înţeles de elocutiune. Se simt oasele, iar pielea întinsă pe acestea, 
străbătută de singe si cu aspect de perpament, accentuează caracterul 
ascetic al figurii. Privirea interioară arată hotărire si concentrarea gindu- 
lui. Stihirea de Crăciun grupează tema lui Cristos іп iesle, ţinut de 
Maria si încălzit de suflarea boului si а asinului, vestirea îngerilor, baia 
copilului, sosirea si închinarea magilor. Mai multe episoade, și două- 
zeci de figuri, sînt grupate intr-un tablou unitar. Se poate studia pro- 
cedeul bizantin de selecţie si concentrare, de ierarhizare si expresie. 
Ca într-o expunere bine ginditä si organizată, se distinge centrul de 
interes, elementul principal, si se vede indicată ordinea în care trebuie 
urmărite elementele scenei. Importanţa fiecăruia apare clară. Ansam- 
blul formează o imensă icoană monumentală. Aceeaşi ordine si gradatie 
sînt înscrise în alegerea si armonizarea tonurilor. Viu Я cald, intens 
colorat, fiecare e aşezat alături de acel care îl exaltă sau îl potoleste: 
verdele lingă aur, albastrul lingă roşu sau invristat cu dungi de aur; 
tonul brun patinează strălucirea. Reflexele insesi sint ordonate. Alături 
de imaginea arhitectonică a cetăţii, intrarea in Ierusalim oferă grupuri 
mestesugit compuse, acelea ale apostolilor si populaţiei din poarta 
cetății; imaginea lui Cristos ingindurat, care coboară pe asin un drum 
triumfal, și agitatia entuziastă a personajelor din primul plan. Compo- 
zitia poate fi asemuită unei ordini muzicale. Tonurile au peste tot luciri 
de pietre, de smalturi vechi ori de stofe. 

La Constantinopol, minästirea închinată lui Cristos « din tarini» 
(Moni tis choras; cu numele turcesc Kahrié-Djami) păstrează o parte 
din impunătorul decor pictural în mozaic, datat din primii ani ai sec. 
XIV, care înfățișează scene din viata Mariei si < minunile» lui Isus, 
inspirate in majoritate din apocrife. Cea dintii trăsătură e de ordin 
istoric si pictural și îi datorăm vederi de oraşe vechi din Siria. Se mai 
remarcă, in al doilea rind, inrîurirea modelelor antice — decorul bogat, 
care aminteşte monumente paleocrestine —, predilectia pentru realism, 
temperat de mult gust, şi înfățișarea statuară a figurilor. Їп scena recen- 
sămintului lui Quirinus apar, pe fond de aur, arhitecturi și personaje 
cu siluete înalte. Pictorul а lungit figurile pentru a le armoniza si pro- 
portiona cu scara monumentului. Se poate observa si o tendinţă < manie- 
ristă», impusă desigur de moda vremii. Nota realistă apare și în indica- 
{Ше discrete ale maternității Mariei. Compoziţia este elegantă, < aeratá », 
cu spaţii între figuri și grupuri, judicioasă şi echilibrată. Quirinus, cu 
un ofiţer de garda la spate. Iosif si însoțitorii lui formează de o parte 
şi de alta două grupări puse in lumină si calculate. În centru, într-un 
larg spaţiu liber, Maria, drapată in maforion albastru cu luciri de aur, 
stind în picioare in punctul principal de interes al tabloului, dă răspun- 
suri ce sint inscrise de scrib pe un rotulus. Capetele sînt lucrate minia- 
turistic si au toate expresie. Scena e de caracter protocolar și solemn. 
Călătoria la Betleem sugerează o atmosferă liniștită, de povestire. Fiul 
lui Iosif deschide drumul mergind cu pașii mari. Iosif, cu ochii tintiri 
la Maria, care îi vorbește, urmează tot jos. Aceasta din urmă, in mafo- 
rion albastru luminos, se vede în centru, călare pe un asin alb, pictat 
cu ştiinţă anatomică. Fondul e compus dintr-un deal cu crestete rete- 
zate (potrivit odei vremii și nevoii de a prinde și concentra lumina); 
îndărătul lui, se vede un oraș închis în incinta de ziduri cu turnuri. 
Copaci orientali abia stilizati par bătuţi de vint. 


Sint demne de relevat impresia de spatiu, rezultatä din perspectiva 
savant echilibratä, distanta dintre personaje si ritmarea compozitiei. 
După aproape 700 de ani, culorile, pästrind gingäsia de tonuri delicate 
si luminoase, evocä mätäsurile. Stilizarea nu a distrus nici materia 
acestora si nici volumele, sugerate cu precizie si discretie in desenul 
trupurilor. Miscärile sint linistite; nota clasicä si aceasta. Figurile sint 
realizate din studiul realitätii si inriurirea statuilor antice. 

Mozaicurile de la Kahrie-Djami sint amintite si in legäturä cu 
picturile murale din sec. XIV, pästrate in biserica domneascä de la 
Arges. 

In preajma vremurilor de distrugere a centrului bizantin de artä 
din capitala imperiului, mozaicurile de la Kahrié-Djami vädesc insusiri 
superioare si caracterele esentiale ale picturii bizantine: monumentali- 
tatea, cunoștința naturii și realismul temperat de inriurirea clasicismului 
si statuarei antice. Intelegem aci mai bine ca oriunde că arta bizantină 
s-a întemeiat pe antichitatea grecească. Înriurirea acesteia nu s-a impus 
niciodată însă in chip tiranic, fiindcă a fost іп tot cursul istoriei « dozată » 
de inspiraţie și studiul naturii. Cugetarea și funcția pe care biserica a 
impus-o decorului pictural, îndatorirea anume de a înfățișa și de a 
explica idei și fapte, în linii, forme, tonuri și compoziții, au contribuit 
puternic la armonizarea acestor izvoare. « Explicările» trebuiau în 
adevăr să părăsească terenul si tonul eruditiei si abstractiei pentru a 
se face înţelese de cercuri mai largi. Echilibrul între aceste forțe a fost 
păstrat datorită culturii temeinice și gustului bizantin. Acestea l-au 
apărat de naturalism, ale cărui excese vor provoca transformări mari, 
în multe regiuni, la popoare mai noi și vor aduce prefaceri radicale. 
Atunci se va organiza și tradiția sub forma manualelor și erminiilor. 


* 


Cunostiintele de picturä bizantinä au fost stinjenite, de lungä 
vreme si pina astăzi, din pricina numărului mic de ansambluri păstrate. 
Trecerea vremii, iconoclasmul, imprejuräri istorice etc. au adus dispa- 
titia unui imens număr de monumente. Cele păstrate, de valoare inegală, 
rareori crutate de innoiri și restaurări, reprezintă, in al doilea rind, 
în chip firesc, lucrul unui mare număr de artiști. Pentru anume secol 
sau regiune, posedăm monumente de primul ordin; pentru alt secol 
sau regiune, nu ni se oferă decit creaţiile unor pictori mediocri. Firul 
istoric si evoluţia se urmăresc greu în asemenea condiţii. Nu întîlnim 
apoi decit un număr redus de picturi profane, ceea ce ne lipseşte de 
creaţiile picturii istorice și ale artei civile intime, ale picturii numite 
«de gen». 

Un orizont nou a fost deschis — cum s-a mai arătat — de un 
curent pornit din U.R.S.S. și de opera inaugurată de Igor Grabar și cola- 
boratorii săi, în frunte cu N. Okunev. Au fost puse la punct metode 
ştiinţifice si procedee tehnice de restaurare, gratie cărora au fost date 
la lumină icoane bizantine si rusești, georgiene, grecești, sirbesti si 
românești de o mare valoare istorică si artistică, și mai ales decoruri 
murale in < frescă »*, datate din sec. XI, XII, XIII si XIV. Descoperirile, 
fiindcă este vorba de lucrări noi și impresionante, au impus revizuirea 
concepției de artă bizantină. Au obligat pe cercetători să reia studiul 
multor probleme importante, aceea a relațiilor dintre Bizanţ și Renas- 


* Inchidem cuvintul frescă între ghilimele, cind c vorba de Grecia, Serbia, Bulgaria, 
de Balcani, in genere, si de ţările române. Vom arăta mai departe ratiunile acestei distincţii. 
Folosim astfel cuvintul fără a prejudeca înţelesul lui exact. 
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terea italiană, in prima linie. Monumentele atestă o renaștere bizantină, 
anterioară celei italiene. S-au descoperit, în adevăr, opere de o impor- 
tanti capitală, despre care va fi vorba în rîndurile ce urmează. 

In U.R.S.S., « frescele» de la Staraia Ladoga, Neredita (sec. XII). 
Novgorod, Sf. Dimitri din Vladimir, Volotovo, Svetogorsk (sec. XIII 
si XIV), Ferapont (sec. XV, inceputul sec. XVI) etc., înfățișează figuri 
caracteristice insemnate cu energic şi pecetea realismului. La Kiev, 
їп Sf. Sofia (1037—1046), un decor în « frescă» executat in sec. XI, 
intregeste mozaicurile din absida principală. Hetimasia si 16 praznice 
decorează naosul. Tribuna monumentului este impodobitá cu scene 
din vechiul si noul testament, figuri ale euharistiei. Portretul lui Cristos 
este incadrat, apoi, de 12 portrete ale membrilor familiei marelui duce 
Jaroslav. Alte fresce, pictate in sec. XII, decorează galeria exterioară, 
turnurile si aghiazmatarul*. 

La Salonic, biserica Maicii Domnului (Theotokos, Kazandjilar 
djami) păstrează fresce din sec, XI. În cupolă se vede înălțarea, heru- 
vimi şi prooroci; în absida principală, Maria orantä, impärtäsirea apos- 
tolilor, rusaliile şi portrete de episcopi; in naos, praznice iar in nartex, 
judecata din urmă. Tehnica și stilul amintesc picturile din Chios. In 
tipul figurilor si în draperii se distinge tradiţia elenistică. Compozițiile 
şi portretele vădesc, la rîndul lor, două tradiţii sau lucrul a doi meşteri 
principali. Unul se inspiră din trecut; celălalt pare a fi mai degrabă 
inriurit de realism. 

Salonicul, cel de-al doilea mare centru de artă al lumii bizantine, 
а dat naştere școlii numite < macedonene», ce se distinge prin trăsături 
importante de ordin iconografic și origine orientală, și prin însușiri 
artistice de deosebită însemnătate. Mesterilor greci porniţi de aci si 
artiștilor balcanici, sirbi în mare majoritate, li se datoresc decorurile 
unui număr de monumente situate in Serbia veche si in Bulgaria: Sf. 
Sofia din Ohrida, clădită de arhiepiscopul Leon în prima jumătate a 
sec. XI; Sf. Gheorghe din Kurbinovo, pe Lacul Prespa, cu fresce de 
la mijlocul sec. XII; Sf. Pantelimon din Nerezi, înălțată de Alexie 
Comnenul, la 1164; biserica închinată Mariei de marele Jupan Ștefan 
Nemania către sfirsitul sec. XII, Milesevo, înălțată la 1230 de regele 
Vladislav; biserica patriarhatului din Pee, din prima jumătate a sec. XIII; 
Sopotani, fundaţia regelui Uros, cu fresce pictate între 1263 si 1265; 
Sf. Climent din Ohrida, zidită la 1295, de Progon Zgur, ginerele 
impăratului Andronic al H-lea; Sf. Nikita din Cucer (Skoplje), inteme- 
iată de regele Miljutin la 1307; Sf. Gheorghe din Staro-Nagoritno, 
zidită de regele Miljutin între 1317 si 1318; minästirile Gracanica 
(1321), беғапі (1327—1355), Kalenic (1407—1413), Matejic (1340). 
Citim principalele. 

In Sf. Sofia din Ohrida, tradiţia bizantină se vădește in numeroase 
scene și portrete. Impresionantă este scena їп care apare Vasile cel 
Mare liturghisind. Inclinat deasupra « sfintei mese», si pictat aşa fel 
ca să-l putem privi din faţă, el citeşte rugăciunea scrisă pe un rotulus 
desfășurat. Chipul concentrat, mişcarea de o deosebită naturalere, ca 
şi stilizarea cadrului arhitectonic, sint caracteristice. La Nerezi, ne 
intimpinä o artă mai complexă și note noi. În scene ca in aceea а Floriilor, 
aflăm capete și siluete ce amintesc figurile de la Sf. Dumitru din Vladi- 
mir, pictate aproape în aceeași epocă. Interesante sint procedeele < impre- 
sioniste» folosite cu atîtea sute de ani înaintea mișcării din vremea 


* Istoria artei ruse, publicată suh direcţia lui Igor Grabar, t. 2 (în l.rusà); Moscova, 1954. 
— V. N. Lazarev. La Russie, Kiev-Moscova. 


noasträ. Tonurile locale au fost in genere inlocuite prin culori destinate 
sä producä, la anume distantä, efecte optice datoritä combinatiilor sau 
exaltärii unuia prin altul. Dungi mari verzi sint juxtapuse altora de 
culoare rosie inchisă; pete de mare intindere colorate in roşu sint 
bräzdate de dungi albastre ori verzi. Chipul, organizat dintr-un fond 
verzui, arată tonalități roșii ori cárámizii puse cu о pensulă lată. Lumini 
intervin ре umerii obrajilor, sub pleoapele inferioare ale ochilor, pe 
umărul nasului, bărbie şi frunte şi introduc o mobilitate care se aso- 
ciază aceleia rezultată din aplicarea procedeului « impresionist». Părul 
și barba ne lasă să distingem un prim fond brun intunecat pe care sint 
suprapuse tonuri roșii deschise şi accente verzi. Realismul figurilor, 
in care nu deosebim preocupări de distincție şi stil ci numai grija de 
adevăr și de natură, este astfel pus in lumină de dinamismul şi jocul 
coloristic. 

О a doua serie de scene si figuri, pictate cu acelasi procedeu « im- 
presionist» exaltă realismul și-l prezintă intr-o formă neobișnuită la 
Bizanţ. In Plingerea Domnului, frescă din 1164, pe fondul albastru de 
piatră « dură» de la partea superioară şi pe verdele de malahit de la 
partea inferioară a scenei, o pată marc triunghiulară de crom galben 
dezvăluie intenţia pictorului de a face să vibreze ansamblul. Cu nota 
gravă a acestuia, se asociază dramatismul grupului. Maria în genunchi 
imbrätiseazä pe Cristos. Își apropie obrazul de al lui si se străduie ca 
mișcarea de așezare la pămint, după coborirea de pe cruce, să fie cit 
mai înceată. Ioan, adînc înclinat, îi fine mina stingă. Nicodim gi Iosif 
sint ingenuncheati la picioarele lui Cristos. Adinc sensibil este acordul 
tonal. Acela al liniilor il subliniază. In armonia gravă a verdelui, albas- 
trului și cromului din fond străbat notele lirice de jale inăbușită și 
lamentatie discretă, figurate prin albastrul de piatră si smalţ vechi al 
tunicii Mariei şi movul înviat de lumini și văpăi roșii al maforionului 
acesteia. Culoarea nudului lui Cristos stăruie asemenea unei note dure- 
roase prelungite. 

Liniile construiesc un acord tot atit de savant. Orizontala trupului 
lui Cristos e sprijinită, la picioare, de două figuri de reazem, acelea 
ale lui Nicodim si Iosif. Silueta adinc inconvoiatä a lui loan evanghe- 
listul sugerează continuarea mișcării de coborire de pe cruce în braţele 
Mariei și, din braţele acesteia, pe patul mortuar acoperit cu giulgiul 
de lumină. Piciorul îndoit al Mariei si genunchiul rezemat pe pămint, 
mantia desfășurată la spate, mina stingă întinsă prinzind dreapta lui 
Cristos, şi cealaltă care-i înconjoară capul şi se desface pe pieptul lui, 
traduc intenţii mestesugite şi un procedeu liniar de expresie dintre 
cele mai savante. Tragicul scenei este alcătuit din accente reţinute 
de durere, din solemnitate şi tăcere. Fără precizarea neindoioasă ofe- 
rită de data picturii, ar fi îngăduit oricărui privitor sau cercetător să 
se gindească de-a dreptul la Italia Renașterii. 

La Milesevo, in 1235, pictori sirbi, Dimitrje, Theodor si Georgje, 
accentuează realismul. Numele lor se cade să fie reţinute, fiindcă pe 
calea deschisă de ei va evolua şcoala « macenoneană». Trupurile per- 
sonajelor în mai toate scenele sint de o plasticitate uimitoare. Formele, 
definite cu linii energice de contur si realizate cu ajutorul unor draperii 
sugestive, au volum. Pozele sint îndrăznețe. Trăsăturile de culoare 
cu care sint modelate stofele nu au aproape nimic sistematic. Capetele 
sint vii. Inriurirea exemplelor antice apare pretutindeni. Stilul are 
insă la bază o observaţie atit de atentă a realităţii, incit chipurile si 
atitudinile par deseori studii academice. Culoarea este tratată după 
procedeul « impresionist». Îngerul din scena învierii are părul stră- 
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bätut si incärcat de lumini rezultate din juxtapunerea tonurilor, in 
stare sä se exalte unul pe altul, si din suprapunerea dungilor galbene- 
cärämizii pe fond brun sau a acelor galbene deschise pe fond albastru 
de ceramicä veche. La fel sint executate si aripile. Fata, zugrävitä in 
ocru palid, e luminată, la rindul ei, cu pete roșii-portocalii aşezate pe 
frunte, pe umerii obrajilor și pe nas. Un albastru slab degradat contu- 
rează bárbia si formează ovalul. Accente de aceeași tonalitate preci- 
zează aripile, curmătura nasului și orbitele ochilor. 

La Milesevo aflăm si portretul regelui Vladislav, ctitorul monumen- 
tului, de o factură deosebită. Pete rosietice slab colorate sint suprapuse 
unui ton ivoriu. Ochii mari deschişi sint pictați asemenea gurii, cu 
grijă şi minutie de miniaturist. Ne gindim la portrete de primitivi 
francezi ori germani din sec. XIV sau XV. Impresia dominantă este 
hotäritä insă de libertatea și spontaneitatea cu care a fost purtată pensula. 
Aceasta a fost minuitä îndrăzneț si cu siguranță. Aerul meditativ al 
personajului, privirea interioară și atitudinea de inchinätor contribuie 
laolaltă să creeze o figură care stapineste sufletul cercetătorului. 

Picturile de la Sopotani (1263—1265) intrunesc un mănunchi de 
însușiri de primul ordin. Cea dintii este incadrarea figurilor în peisajul 
arhitectonic și cadrul monumental, inspirat din edificii ale vremii sau 
mai vechi, dar lipsit de elemente fanteziste ori mediocru înțelese. Perso- 
najele sint concepute statuar. Capetele expresive amintesc pe acelea 
ale busturilor antice de filozofi; miinile sint desenate cu simt si cunos- 
tinte anatomice. Atitudinile variate si firești sint insemnate cu pecetea 
unui dinamism discret, iar draperiile executate cu un indoit sentiment, 
al materiei si stilului. Mai toate cutele și liniile generale sint motivate 
de calitatea stofei, de moliciunea si greutatea сі, de direcţia si intensi- 
tatea mișcării. Realismul scenei, rezultat din observație atentă și redare 
sinceră, este temperat și înnobilat de inriurirea artei clasice. Unele 
figuri au expresia celor de pe stelele funerare antice. Culorile nu m 
trează însușirile vopselei, ci sint prefăcute in marmură, piatră, lină, 
mătase, metal etc. 

La Gracanica, biserică decorată in primii ani ai sec. XIV, întîlnim 
însuşiri excepționale de bogăţie și organizare iconoprafică, alături de 
calități superioare de artă. Adormirea Maicii Domnului este citată pre- 
tudindeni. Vedem cortegiul inmormintärii. Patru apostoli poartă näsälia 
pe care stă întinsă Maria, în tunică lungă și maforion, albastre ca noap- 
tea. Nimbul de aur vechi care ii încadrează capul impresionează ca 
un accent muzical de imn. Ceilalţi apostoli în tunici şi mantii pictate 
in tonuri de flori, cu figuri semnificative si personale, preced in chip 
de preoţi slujitori. Cristos, în mantie şi tunică de aur, a inchis ochii 
mamei sale. A prezidat ceremonia, si, acum, purtind pe braţele lui 
acoperite « sufletul» Mariei, cu o ultimă privire de rămas bun, pare 
a se mistui in nimbul «luminii necreate», care îl înconjoară. Îngeri 
numeroși, cu capul incins de nimb şi părul elegant decorat de panglica 
de argint (caracteristică modei bizantine a vremii), urmează. Mișcarea 
personajelor și dinamismul procesiunii sint sensibile pentru privitor 
şi par a se implini sub ochii Im Pictorii au folosit nu numai varietatea 
atitudinilor, ci si o savantä imperechere de gesturi si momente. In 
adevär, pozitia picioarelor si inclinarea bustului, la unul din apostolii 
din frunte, atrag, atenţia asupra poziţiei picioarelor si înclinării bustului 
la personajul următor. Descoperim că acesta din urmă reprezintă un 
alt moment și altă mișcare, precum aceleași elemente privite la apostolul 
următor înfățișează un al treilea moment si atitudine de mers. Proce- 
деші se regăseşte in arta medievală apuseană, în sculptură. 
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VEDENIA LUI IEZE- 
CHIL (intruparea sufle- 
telor), pictură maurala 
sec. Н--НІ (sinagoga 
din Doura-Europos). 


REBECCA. SL ELIE 
ZAR Li IZVORUL 
DIN МАНОВ, minia- 
tură (Geneza din Viena, 


XXIV, 15—20). 


CAPETENIILE HO- 
REILOR SI ЕШ LOR, 
miniamra (Geneza din 
Viena, 22—29). 


AVRAAM  BINECU- 
VINTEAZA PL ESAV 
SI ISAAC, mnn- 
turi (Geneza din 
Viena, XLVIH, 16—19), 


IOSIF SI SOTIA LUI 
PUTIFAR, miniatură 
(Geneza din Viena, 
МАІХ, 13). 
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ARHANGHELUL Mi- 
HAIL $I 1505 NAVE 
(rotulus-ul lui Iosua), 
miniatură, sec, X, 


IEŞIREA EVREILOR 
DIN EGIPT, EGIP- 
ТЕМИ SE SCUFUNDÄ 
ÎN MAREA ROSIE, 
miniatura, ste, X (Peal- 
иса 139, Bibl Nap 
Paris). 


DAVID, POI-ZIA 
SI INTELEPCIUNEA, 
miniatură (Psaltirea, 
Palat, gr. 381). 
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MAICA DOMNULUI 
CU 1505, SF. THO- 
DOR, SE. GHECR- 
СНЫ $1 ARIEANGIHE- 
ІЛ, icosnó in encaustică, 
scc. VII. (ininisnrea Sf. 
Eesterins de Is Muntele 
Snai, Egipt), 


SF. РЕТКО, icuană In 
tempera, sec. УП (md. 
nästirea NÉ, Ecaterina de 
lu Muntele Sinulj. 


APOSTOLUL ГИ. 
detaliu, 160201 In enga- 
ustici, nec. X—XI (тї- 
nmisurca Sf. Ecaterina, 
Muntele Sinai). 


ISUS CRISTOS 
«LUMINA LUMII », 
lenind In mozaic, scc. 
X (Muzeul Naţional, 
Florenţa), 


ISUS CRISTOS, VA- 
SILE CLL MARE Si 
GRIGORE DIN ХА. 
ZIANZ. scoarţi з evan- 
gheliasuluı lui Nichifoe 
Focas, sur сізеім, acc. N 
(Larra. Athos) (A) 
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ISUS CRISTOS « PSY- 
CHOSOTYROS >, сп: - 
nš În tempera eu Imhej- 
ciminte de sepini cizelat, 
sec. XIV (Muzeul Na- 
tinnal, Olhrids, Tuge- 
slavia). 


ISUS CRISTOS, apos- 
tali, icoană in tempera 
cu fondul de sur, see. 
XVI (Humor). 


ISUS CRISTOS, deia- 
liu, icoană (Humore), 


МАЖА DOMNULUI 
1) DON, icoani іп 
tempers, сєз 1300 (Ga- 
leria “Treciakow) (М) 


MAICA DOMNULUI 
- PERIBLEPTOS s, 

іспапа In tempera, cu 
Imbrăciminte de srpint 
cizelar, «сс. XIV (Mu- 
zeul National, Ohrida), 


MAICA DOMNULUI 
DIN VLADIMIR, 
icoană In tempera, prima 
i хи 

sia Tretiakov, Mos- 
саха). 


MAICA DOMNULUI 
CU ISUS, ARIAN- 
СНЫ МАИ. $I 
GAVRIL, асолпа In 
tempera, ска 1530 (Go- 
vora. Muzeul de artă 
al Republicii), 


МАСА DOMNULUI 
CU ISUS, detal, icoana 
In tempera, see. XVI 
(l lumor). 


MAICA DOMNULUI 
CE ISUS, Arhanghelii 
Mihail si Gavril, pro- 
arecii mesianici, ісолпа 
іп Iempera, sec, XVI 
tPingitag Muzeul de 
anā al Republicii). 


MAICA DOMNULUI, 
detaliu, icoanl, sev, 
XVI- NVU (Pingăraţi). 


ISUS PE CRUCE, 
icoană in tempera, sec. 
XIII (Muzeul National, 
Ohrida). 


COBORIREA DE PE 
CRUCE, DOAMNA 
DESPINA CU FIUL 
SĂU TEODOSIE, 
icoană în tempera, 1522 
(Schitul Ostrov-Călimă- 
nesti. Muzeul de artă al 
Republicii). 


SF. NICOLAE, detsliu, 
ienană In tempera, sec. 
XV (Riscal, (Colectia 
mlndsririt Văratec), 


SI. SAVA, olin, 
icoană in tempera, 1522 
(Schitul Osrrov Ста. 
nesti, Muzeul de 3112 al 
Repuhlicii). 


SI. SIMION, denlu, 
icaană [n tempera, 1522 
(Schul Ostiay-f imite 
nesi, Muzcul de arts al 
Repuhlicil). 
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La Graéanica араге in chip insistent siguranta si indrazneala cu 
care işi poartă pictorii pensula. Stăpini pe meșteșug și pe o experiență 
de două sute de ani (aceea a inaintasilor din școala macedoneană), sim- 
tim că lucrează deseori pe dinatară, şi urmăresc efecte de culoare si 
linie. Natura li inspiră rar, fiindcă se conduc mai ales după exemple. 
Vestesc astfel un lenomen artistic și istoric care va stăpini din ce în 
ce mai puternic secolele următoare, constind tocmai din depărtarea 
de natură şi accentuarea imitatiei trecutului. 

Biserica inchinată Sf. Climent la Ohrida (construită їп 1295) cuprinde 
picturi murale originale ale pictorului bizantin Eutihye si zugravului 
Mihajlo, curätite in vremea din urmă. Naşterea Mariei si scene din 
patimile lui Isus (Rugăciunea pe muntele Máslinilor si Plingerea Domnului), 
alături de adormirea Maicii Domnului, se impun cercetătorului. În 
această din urmă scenă, apostolii şi trei episcopi oficiază, Cristos poartă 
« sufletul» şi se apleacă ușor spre capul Mariei. Numeroşi ingeri, 
pictaţi la exteriorul gloriei lui Cristos si grupaţi in mai multe rinduri, 
ocupă spaţiul liber dintre arhitecturile cu coloane care se văd pe laturi. 
La ferestre apar numeroase personaje. La partea superioară, apostolii 
sosesc pe nori*. 

În Mistra bizantină, pe coasta Taiget-ului, in Grecia, sint numeroase 
biserici. Ele au apărut іп cadrul istoric al orașului întemeiat de despotii 
Moreei, fiind decorate in sec. XIII, XIV și XV. Curätate si < restaurate» 
acum ТЕТЕ 50 de ani, se prezentau, pind nu de mult, strälucitoare, 
cu tonalitätile lor de linuri si flori. Mai multe pricini au adus insä dete- 
rioräri. 

Picturile din biserica Peribleptos formează ansamblul cel mai bine 
legat și mai bine conservat. Stihirea de Crăciun arată peştera şi peisajul 
muntos care o adăposteşte. Lingă iesle, Maria, in maforion alas. 
vinät, se odihneşte. Ingerii < slavoslovesc» la stinga, in partea superioară 
a compoziţiei. Magii sosesc călări. Îngerii care vestesc naşterea, Iosif 
ingindurat şi baia copilului ocupă latura din dreapta şi cea inferioară 
a scenei. Îndată după curățirea decorului, culorile intense, luminoase 
şi de deosebită scinteiere, < cintau». Elementele compoziţiei impre- 
sioneazä şi astăzi prin organizarea lor. Maria, centrul de interes prin- 
cipal, este pictată cu un exceptional simt statuar. Draperia e un model 
de realism si stil. La Pantanassa, invierea lui Lazăr asociază note de 
realism aproape exagerat cu tratarea barocă a draperiilor. Se vede 
sarcofagul vertical deschis, şi inlăuntru Lazăr infăşurat in giulgiu și 
legat ca mumiile. Slujitorii se depărtează grăbiţi. Unul din ei își astupă 
nasul cu mantia. Intrarea in lerusalim, concert de note picturale si 
tonuri armonizate, evocă mătăsuri persane și bizantine şi radiază lumină. 
În biserica Afendico, tonurile par asemenea coloratiilor de stofe. 

La Boiana, lingă Sofia, paraclisul clădit in veacul al XIII-lea a 
fost decorat către mijlocul acestei vremi de pictori ai şcolii « macedo- 
nene». Ca si la Mistra, inrfurirea Constantinopolului se vädeste insă 
puternică. Apare in simţul fizionomic — de o rară intensitate și farmec 
— al figurilor. Portretul lui Cristos, plin de distincție, este pe drept 
cuvint celebru. Ansamblul mural este însă divizat de icoane, copii de 
picturi murale sau de icoane din Constantinopol și regiunile depen- 
dente de acest centru. $i la Mistra, multe scene oferă acest aspect ico- 
nistic. Tratate cu minutia necesară și compuse potrivit genului, ele 


* Cf. Otto Bihaly-Merin, Fresken und Ikonen, Miinchen, 1958. 
— Dimce Koco, Nowvelles considerations sur l’église de Sf. Sophie a Ocbrid, Bel- 
grad, 1956. 
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nu divid însă ansamblul si nu-l întrerup. La Boiana, lucrul se petrece 
dimpotrivă. 

În Тага Românească, biserica minăstirească a Coziei înălțată de 
Mircea cel Bătrin їп a doua jumătate a sec. XIV este in genul monu- 
mentelor sirbesti, din punct de vedere arhitectonic. Picturile sale ori- 
ginale, înlocuite (în afară de pronaos) in sec. XVIII de decoruri brin- 
coveneşti, au fost probabil executate de pictori din școala « macedo- 
neană ». 

Ne-au rămas încă picturile bisericii domneşti de la Argeş, de la 
mijlocul sec. XIV. Restaurate în veacul trecut, ele cuprind scene si 
portrete de mare valoare. Acelea care decorează bolta și peretele absidei 
principale, o parte din cele ce se văd pe pereţii laterali ai naosului, 
cîteva figuri de pe stilpii din naos și icoana hramului de deasupra intră- 
rii se disting prin însușiri de monumentalitate. Episcopii de pe peretele 
emiciclului amintesc exemple sirbesti. Icoana hramului și citeva com- 
poziții ne duc la Kahrié-Djami, in Constantinopol. Cele dintii se vede 
bine a fi fost concepute și executate pe loc, și în relație cu condiţiile 
monumentului; cele din urmă prezintă influența cartoanelor. Citeva 
decenii despart poate cele două categorii de picturi, și ne putem gindi 
si la lucrul a două echipe de artisti. La Mofleni (vechiul Bucovat), lingă 
Craiova, două figuri de apostoli de pe peretele emiciclului (іп impär- 
tasirea apostolilor), se leagă de tradiţia școlii macedonene, si sint opera 
unui meșter de deosebită chemare; asupra datei lor nu sintem Вхай. 

Procedeul încadrării icoanelor celebre in pictura murală (venit 
din lumea balcanică a sec. XIV) ne intimpinä in Moldova la Dolhestii- 
Mari, Humor, Vatra Moldoviței şi aiurea, în sec. XV si XVI. Exemple 
anterioare vor fi existat in bisericile înălțate in sec, XIV și XV in Тага 
Românească; acestea au fost Însă restaurate sau in întregime repictate. 

Uniunea Sovietică numără importante monumente de stil bizan- 
tin, printre care două ansambluri excepționale: la Vladimir я Neredita, 
La Vladimir, Igor Grabar a scos la lumină portretele apostolilor din 
Judecata din urmă. Citeva din acestea, datind din sec. XII, concepute 
intr-un stil elegant, sint modelate după procedeul folosit de meșterii 
din Constantinopol; plastice, monumentale şi pictate după «legea 
zidului». Alte citeva înfățișează studii realiste şi expresii personale. 
Aci, și in celelalte fragmente de decor mai bine păstrate, apare un sen- 
timent delicat de duiogie și sensibilitate. La Neredita (1199), in aceeaşi 
vreme, aflăm mai puternică înriurirea elenismului. Apoi plasticitatea 
figurilor și volumele se imbină cu sistemele de linii expresive. Planurile 
sînt însemnate prin trăsături de umbrä. Pictorii modelează personajele 
în vederea efectelor decorative. Alte monumente ruseşti din sec. XIV 
şi XV nu sînt mai puţin importante. 

La muntele Athos, unde majoritatea picturilor au fost restaurate 
de două sau mai multe ori, biserica Protaton-ului de tip atonit din 
Капез păstrează ansamblul original, executat in 1310 de artiști ai şcolii 
macedonene, repictat culoare peste culoare. Farmecul tonurilor şi armo- 
nia lor savantă au dispărut. Putem însă studia in amănunte, în afară 
de programul > Wo rámas întreg, un mare număr de compoziții 
şi figuri monumentale de o excepţională valoare artistică. Posterioare 
decorurilor sirbesti, sint despărțite de acestea cu mai mult de un secol. 
Impresionează prin organizarea lor mäiasträ și prin deplinul acord 
dintre picturi şi arhitectură. Plasticitatea este urmărită pretutindeni si 
realizată în limitele lepii decorului mural. Realismul și expresia figurilor 
sînt temperate de echilibru! și ritmul clasic. Note mișcătoare, datorite 
observaţiei și mediului local, se văd în stihirea de Crăciun şi în alte 


scene. Sentimentele de durere, duiosia, anume accente de lirism si 
dramatism, caracteristice monumentelor sirbesti din sec. XIII si ince- 
putul celui urmätor, apar si in Protaton. Nu mai sint considerate drept 
reflexe italienesti ale Renaşterii, ci sint puse în legătură cu arta Orientu- 
lui asiatic, si cu evolutia artei bizantine a mesterilor din scoala Saloni- 
cului. Alte monumente de la Athos au fost decorate de mesterii zisi 
« cretani», urmași ai artei bizantine constantinopolitane. Traditionalis- 
mul, severitatea stilului si procedeul liniar vor evolua în sec. XIV, XV 
şi XVI în limitele unei arte rigide, din ce in ce mai indepártate de natură 
si de izvoare; din ce in ce mai apropiate de modele și manuale. 

Temeiurile și caracterele principale ale picturii bizantine apar 
clar, Distingem trăsături desprinse din subiectele biblice, liturghii si 
scrierile « sfinților părinți»; din istoriografia religioasă, literaturi apo- 
crife, ingäduite de biserică, din imnografia si elocinta religioasă, in 
primul rind. Studiul naturii şi observaţia realităţii sint vădite in operele 
de pictură din epocile de inflorire. Exemplul antichităţii clasice for- 
mează, în al treilea rind, un perpetuu corectiv. 

Din prima jumătate a sec. XIV, însă, tradiţia si exemplele superioare 
de artă s-au impus din ce în ce mai tiranic, si au adus < bizantinizarea ». 
Cadrul scenelor, peisaj de verdeață si copaci, < grădinile sfinte» si arhi- 
tecturi rupte din realitatea înconjurătoare si formind, in multe cazuri, 
documente istorice, au fost sărăcite de conţinut. Solul e o linie sau o 
serie de paralele. Cerul si orizontul au făcut loc fondurilor uniforme de 
culoare sau de aur. Pădurile si grădinile s-au redus la doi copaci, la 
unul, la citeva crengi sau numai la frunze. Arhitecturile au apărut rău 
înțelese, din lipsă de studii și cunoștințe, si au fost înlocuite cu creaţii 
de fantezie sau cu elemente izolate (о coloană, o ușă cu cadrul ei, în 
loc de un palat; un fragment de zid, іп locul unei cetăți etc.). Personajele, 
lipsite de — = "= si de plasticitate, au fost desenate fără simţ 
şi cunoştinţe anatomice, fără legătură cu solul si cu mediul inconjurä- 
tor, apărind asemenea unor siluete « decupate ». Meşterii s-au întrecut 
în virtuozitate pentru a ascunde improvizatiile și lipsa de inspiraţie. 
Draperiile uscate ori fantomatice, lipsite de materie, au devenit sistem 
de linii ori pete de culoare şi procedeu de expresie. Capetele, rar indi- 
vidualizate, aparțin mai mult unor serii. Cartoanele si experienţa de 
atelier, transmisă de la meşteri la ucenici, au exagerat « bizantinizarea », 
pe care manualele de pictură au inlesnit-o și au investit-o cu autoritate. 


Icoanele 


Icoanele bizantine si orientale portative, zugrăvite їп encaustică (termen 
generic pentru a numi procedeele care folosesc ceara), mozaic, tempera 
ori similifresca sint în mare număr. Au dispărut multe din pricina 
însăși a condiţiei lor (transportul din loc in loc le ruineazä; preparatia 
si proplasmosul inriuresc aderenţa și calitatea tonurilor). Alte impre- 
jurări istorice au contribuit, mai puternic încă, la imputinarea lor. 
Venerate, icoanele erau oferite în dar cu diferite prilejuri, și purtate 
în călătorii $1 la război. Meşterii au folosit, nu arareori, materiale pre- 
tioase pentru execuţia și impodobirea lor, plăci de aur cizelat, smalturi 
fine, filigrane de aur și argint, si pietre prețioase. Aceasta a dus, in 
multe cazuri, la distrugerea icoanelor fiindcă au fost ascunse, în vremuri 
de zbucium, în unghere umede și întunecoase sau au fost desfăcute 
pentru a li se valorifica aurul, argintul si pietrele. Dintr-o masă impo- 
zantă de icoane, datate din primele secole ale erei noastre și evul mediu, 


35 


ARTA BIZANTINĂ 


se păstrează puţine operc de valoare artistică excepţională. Cele mai 
multe sint opere de atelier, de ordin « industrial», ori datorite meşteri- 
lor dotati cu abilitate si cunoștințe tehnice. 

Icoanele ne obligă să ne punem numeroase întrebări si probleme, 
unele greu de rezolvat. Rar semnate, sau datate printr-un nume cunos- 
cut de donator, ajunse in genere în locuri și țări îndepărtate de origi- 
nea lor, stabilirea vremii cind au fost executate si a atelierului sau pic- 
torului din mina căruia au ieșit formează o chestiune gingasä. Parte 
din ele înfățișează picturi monumentale, ca punct de plecare, fiind 
inspirate sau copiate după acestea. O altă parte au fost luate drept 
model de autorii a numeroase picturi murale. Fizionomia icoanelor este, 
in al treilea rind, de ordin complex. Alterat de repictäri parţiale ori 
totale, de restaurări şi verniuri, originalul se poate numai greu cunoaște. 
Igor Grabar a practicat, în Uniunea Sovietică, procedee științifice de 
restaurare dovedind si un rar simt artistic. El a restabilit si a scos la 
iveală originalele unor icoane celebre, definind şi metodele de lucru. 
Problema conservării nu e mai ușoară. Temele, in sfirşit, sint multiple 
si complexe. Pentru a le intelege, e nevoie de cercetări adincite. 

La origine, aflăm două categorii și două izvoare. Cea dintii priveşte 
istoria, Numeroase icoane au de obirsie realitatea; portretul de tradiţie 
egipteană. Cea de-a doua se sprijină pe concepţia grecească a concre- 
tizării unei idei. În legătură cu aceasta, icoana a devenit, la Bizanţ si 
in Orient, o dovadă a dogmei, o concretizare a ideologiei si a legendelor 
creștine. De-a lungul istoriei, in cuprinsul evului mediu și cu eo 
in sec. XIV şi în cele următoare, aceste temeiuri au fost armonizate 
în sinteze interesante, ori subordonate şi complicate sub aspecte greu 
de analizat. 

Din sec. IV, V si VI, muzeele din U.R.S.S. și Vaticanul păstrează 
icoane-portrete. În definirea acestui caracter trebuie să se tind seama 
totdeauna de puterile pictorului. De obicei, ne intimpinä rar lucrul 
unor artiști de primul ordin; notele «idealiste» ale unor icoane se 
datoresc, de fapt, insuficientelor de observaţie si redare. In minăstirea 
din muntele Sinai s-au aflat icoane din sec. VI si VII*. Una din ele, 
pictată în tempera sau cu un amestec de ceară in culori, înfățișează pe 
Maria stind pe tron, cu fata spre privitor, și purtind pe Isus pe genunchi. 
Doi ingeri o încadrează. Poza Mariei si atitudinea lui Cristos, așezarea 
miinilor, expresia figurii, arată intenția portretistică. Maria are ovalul 
feţei pronunţat, ochii mari, nasul ușor curmat la legătura cu fruntea 
şi bărbia ascuţită. Notele realiste sint subliniate în tratarea maforionului, 
in execuția miinilor, precum și în căutătura gravă, directă gi interioară. 
Lucrarea e din sec. VI şi amintește portrete egiptene. O altă icoană, 
în sti] oriental şi in genul miniaturilor evangheliarului lui Rabula, este 
impodobitä cu portretul-bust al lui Vasile cel Mate, invesmintat in 
felon, cu omoforul mare și evanghelia închisă in mina stingă. Chipul 
vädeste observaţie sinceră si realism, aproape exagerat. Părul capului 
şi barba incadreazá о figură prelungá cu ochii mari îndepărtați, cu 
curmătura nasului pronunțată, urechi mari și buze proeminente. Datatá 
din sec. VII, păturile de culoare în tempera s-au desfăcut pe alocuri 
de pe « preparatie». қ 

Icoane vechi bizantine si orientale, pierdute de multä vreme, se 
pästreazä in pictura muralä a unor monumente din sec. VI, VII, УШ 
si IX, din care s-au inspirat meşterii sau care au fost copiate de deco- 
ratorii murali. Le aflám in biserica Sf. Dumitru din Salonic (sec. VI— 


* G. et M. Sotiriou, Icones du Mon? Sinai, Athenes, 1956—1958. 


VII), la Ravenna si Roma (portretul Sf. Abbacyr din Santa Maria 
Antiqua). Altele trăiesc in replicile tirzii, sub aspecte mai mult sau mai 
putin modificate. Cele mai frumoase icoane, ce le cunoaștem astăzi, 
datează din sec. XI și XII. 

Este celebră icoana cu arhanghelul Mihail (sec. X sau XI) aflată 
în tezaurul bazilicii San Marco din Veneţia, lucrată în tehnica cea mai 
luxoasă, a smaltului «cloisonné» şi impodobită cu pietre Зараре, 
Obrajii si fruntea personajului sint modelate cu măiestrie. Umbre 
degradate, obținute din ciocănituri aplicate pe dosul plăcii de aur și 
din lucrul dältitelor pe față, realizează volume și suprafeţe încălzite de 
suflul vieţii. Părul e stilizat ca la statuile antice, și legat elegant cu 
o panglică de aur împodobită cu pietre scumpe și innodată la spate 
după moda bizantină a vremii. Factura miinilor este tot atît de intere- 
santă. Aurul dobindeste aci moliciunca pielii, iar degetele o reală flexi- 
bilitate. Crucea păstrătoare de moaște (sec. XII) aflată în biserica din 
Cosenza, in Italia, înfăţişează pe faţă pe Cristos răstignit. În cele patru 
medalioane de la capetele acesteia sint: Maria, loan Botezătorul, un 
arhanghel si vulturul, simbol al lui Cristos. Cealaltă față arată pe Cris- 
tos stind pe tron, in centru; in medalioanele de la capete, aflăm evan- 
gheliştii. “Tehnica folosită este aceea a smaltului « cloisonné». Figurile 
sint modelate cu ajutorul liniilor de aur. Desenul pune în lumină nudul 
lui Cristos, admirabil înţeles din punct de vedere anatomic si stilizat 
cu știință şi sentiment. Execuţia draperiilor si a tuturor detaliilor se 
impune prin minutie și, cu deosebire, prin faptul că aceasta nu räpeste 
figurilor însușirea de monumentalitate. În dimensiunile reduse ale 
figurilor apare, cu autoritate, caracterul unor elemente de pictură murală 
dintr-un monument grandios. Tonurile — un roșu de singe inchegat, 
un verde de smaragd și altul mai închis si translucid — se armonizează 
cu aurul fondului și dungilor de modelaj, pentru a da naştere unor 
acorduri grave. 

Icoanele portative, realizate în mozaic, se întilneau des la Bizanţ 
si în Orient. Se mai păstrează exemplare strălucite la muntele Athos, 
in Iviria si Gruzia (U.R.S.S.), in Roma si Florenţa. În acest din urmă 
oras, in muzeul Opera del Duomo, se poate admira un diptic socotit — 
de unii cercetători — altar portativ. Cele două suporturi de lemn, de 
formă rectangulară, arată, suprapuse pe două rinduri în înălțime, 12 
praznice împărăteşti. Lemnul a fost acoperit cu o ceară rezistentă, in 
care au fost înfipte cubuletele de aur, argint și diferite culori. Cimpul 
este de aur. Apar arhitecturi, palate, colonade împodobite cu pinzeturi 
decorative, peisaje muntoase cu copaci, verdeață și apă. Personajele 
sînt drapate elegant și în stil. Modelajul este obţinut cu ajutorul liniilor 
de aur sau albe, cu lumini si degradări de tonuri, Sint folosite astfel 
cele două procedee întilnite separat, de obicei, în picturile bizantine. 
Strălucirea culorilor si desävirsirea desenului nu izbutesc totuşi să înlă- 
ture o îndoită impresie: aceea a unei copii si aceea a unei juxtapuneri 
de icoane, în care totul pare izbit de un fel de imobilitate curioasă, de 
ordin fotografic. Copacii amintesc mozaicurile din Kiev, figurile pe 
cele de la Dafni, iar compoziţiile, Mistra. În ţările române ca si în 
Serbia, in sec. XIV, XV si XVI, medalioanele cizelate si cele pictate 
in smalturi colorate si < cloisonné» au fost reproduse, in tempera, pe 
cadrul icoanelor împărătești si în cimpul superior al acestora. 

O modă nouă s-a impus, la noi, în Rusia, Serbia și Bulgaria, în 
sec. XVI si XVII, S-au executat replici, copii ale icoanei pictate, in 
argint aurit şi in tehnica cizelurii. Se aplicau deasupra icoanei pictate, 
läsindu-se libere capetele si miinile personajelor. Pentru Moldova și 
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Tara Romäneascä au lucrat si aurari sasi din Transilvania si mesteri 
germani. Actiunea chimicä a mercurului si plumbului, cuprinzind urme 
de sulf, a provocat cu timpul distrugerea picturii de dedesubt, deterio- 
rată si de necuräteniile din aer si de umezeală. 

Icoanele in tempera sint cele mai numeroase, incepind din sec. 
IX sau X si pind in sec. XVI si XVII. Lucrări de mare valoare artistică 
se află in Grecia, U.R.S.S., Balcani, in țările române si іп Apus. La 
Kiev se pästreazä o icoanä a Sf. Pantelimon, datatä din sec. IX sau X. 
Caracterul ei antic si tratamentul realist al portretului o leagä de icoa- 
nele de la Muntele Sinai (sec. VI) şi de tradiţia egipteană. Din acceaşi 
vreme, poate, este si icoana Mariei, « Panagia portaitissa» din minăs- 
tirea Iviron, la Athos. Din sec. XII sau XIII este icoana Mariei, zisă 
a lui Ioan Cucuzel, păstrată la Lavra. 

La Muntele Athos, numeroase icoane sint socotite foarte vechi. 
Au fost insă ruinate de vremi, restaurate și deteriorate de acoperămin- 
tele metalice. Virsta lor е greu de stabilit. Deosebit de interesante sint 
icoanele din Ohrida. Datate din sec. XIII sau XIV, si curățate in ultimii 
ani, se prezintă in bună stare. Una din ele înfăţişează pe Cristos pe cruce. 
Inscripţia grecească, alături de caractere tehnice şi stilistice, ne arată 
proveniența bizantină. Durerea stäpinitä a Мане! si expresia indurerata 
a lui Ioan evanghelistul poartă pecetea vieţii interioare și a discretiei 
bizantine din epoca de glorie. Tonurile vii si savant armonizate au 
puternică rezonanţă. O a doua operă ilustrează Bunavestire. Maria stă 
pe tron, sfioasă și ginditoare; ascultă vestirea arhanghelului, care vine 
din stinga cu paşi mari. Mişcarea acestuia pune їп lumină dinamismul 
bizantin, corectat de preocupări de stil, şi măiestria cu care sînt exe- 
cutate draperiile, 

Maria « Peribleptos» e un exemplu tipic de icoană bizantină din 
vremea Paleologilor. O aflăm la originea lucrărilor din Jara Româ- 
nească și Moldova din sec. XV ori inceputul celui următor. Chipul 
Mariei este executat potrivit « canonului » şi aşa se va transmite veacuri- 
lor: obrazul prelung, ochii depärtati, bărbia ascuţită si gitul cutat. 
Notele realiste sint învinse si eliminate de cele ale «tipului». Mina 
dreaptă, întinsă pe piept, cu degete lungi si fine, e un model de obser- 
varie şi stil. Chipul bátrinicios si grav al lui Cristos, așezat pe braţul 
sting al Mariei, ilustrează o idee si se va transmite secolelor următoare. 

Tezaurele sovietice cuprind multe icoane de mare valoare. Citeva 
sînt bizantine, iar cele mai multe datorite atelierelor din Novgorod, 
Pskov, Kiev şi Moscova. În sec. XIV—XVI s-a creat « icoana rusească », 
gen caracteristic cu un desen ce tinde către caligrafie, şi cu tonalitatile 
cromatice « bine hrănite», calde, cu rezonanţă interioară şi aspecte 
metalice de pietre semiprețioase si smalturi ce incintä ochiul. 

În Georgia, icoana Mariei de la Ghelat (Madona Kakhuli) datează 
din prima jumătate a sec. XII și copiază icoana Mariei bizantine « Chal- 
kopratia». Din aceeaşi vreme se păstrează o icoană a lui Cristos pictată 
in sec. XIII. La Leningrad, Rástignirea (sec. XII) e o strălucită operă 
de artă. Atelierele ruseşti de care am pomenit au creat către sfirşitul 
sec. XVI și în cel următor o industrie de icoane, acestea fiind cerute 
pretutindeni in minástiri şi, aiurea, în țări străine. 

n Apus au ajuns multe icoane bizantine de mare valoare. La 
Roma se află Madona zisă < Aracoeli» (sec. XII sau XIII) si Maria 
din Santa Maria Maggiore, lucrare atribuită de unii cercetători sec. 
IX sau X. Madona < Nicopea din San Marco», la Venetia, este copia 
unui original bizantin din veacul al XI-lea. Alte lucrări de valoare 
se găsesc în Sicilia, la Palermo, în sudul Italiei si la Vatican sau in bise- 


ricile Romei. Data lor пи е sigurä. Una dintre cele mai importante a 
fost aflată şi publicată de invätatul italian Silvio Mercati. 

În Тага Românească, din veacul al XIV-lea pare a data o icoană 
dăruită minăstirii de la Athos de Vlaicu Vodă. Din cel de-al XV-lea, 
se păstrează in biserica Sf. Gheorghe-Vechi din Bucureşti portretul 
Sf. Antonie cel Mare. Acoperit de argint si cu suportul său de lemn 
ruinat, e greu de studiat. În moştenirea lui Neagoe Basarab și a doamnei 
Despina s-au aflat icoane pe lemn de mare frumuseţe. Citeva, păstrate 
in Muzeul de artă din Bucuresti, înfățișează Coborirea de pe cruce, Plinge- 
rea Domnului, portretele sfintului Sava, arhiepiscopul Serbiei, şi al Sf. 
Simion. Sint exemple de colorit grav si armonios si de dramatism. 

Două icoane mari, impärätesti, infatisind pe Cristos si Maria cu 
Isus în braţe, au însușiri monumentale și merită atenţie deosebită. Se 
pot vedea în Muzeul de artă din București. Au decorat pe vremuri, 
foarte probabil, timpla minăstirii Bistriţa, în Vilcea“. In Moldova, 
cele mai vechi icoane păstrate sint din a doua jumătate a sec. XV**, 
Ruinare și restaurate, nu mai păstrează aproape nimic din originale. 
Tripticul aflat in minăstirea Putna, și legat de tradiție de numele lui 
Ştefan cel Mare, pare o operă rusească. Schitul Văleni din Neamţu adă- 
postea un număr de peste 300 de icoane, din care citeva de stil bizantin 
par a data din prima jumătate a sec. XVI; altele sint de origine rusească 
ori inspirate din originale rusești. Frumoase icoane împărăteşti s-au 
aflat in minăstirea Trei lerarhi; au fost executate de meşteri ruşi la 
Moscova, către mijlocul sec. XVII. Din a doua jumătate a aceleiaşi 
vremi ne-au rămas icoanele împărătești din biserica Sf. Teodori, lucrări 
datorite unor meşteri moldoveni. 

Icoanele cele mai vechi din Transilvania au fost nimicite de vreme 
şi împrejurări. Se mai păstrează citeva icoane de la mijlocul sec. XVI 
pictate pe lemn. Infätiseazä Adormirea Maicii Domnului. Icoanele pe 
sticlă, unele de un deosebit farmec coloristic si decorativ, de la sfirsitul 
sec. XVII sau inceputul celui următor, le aflăm și astăzi în locuinţele 
țăranilor, în muzee ca si în biserici. Au fost lucrate de meşteri români, 
călugări sau laici, și au ajuns curind o industrie populară de artă. 

Concepţia icoanei bizantine a fost cristalizatä in sec. VIII de Ioan 
din Damasc, iar Teodor Suditul si patriarhul Nichifor Mărturisitorul 
i-au adăugat precizări importante. Pentru bizantini, « icoana este triumf 
şi vădire», proba dogmei și istoriei. Nu seamănă intru totul cu origi- 
nalul, adică cu cel reprezentat, fiindcă înfățișează o analiză şi o punere 
în lumină a < ceea ce este ascuns», a caracterului; — aceasta la origine 
si în epoca Renaşterii bizantine, din sec. XI pină într-al XIV-lea. După 
această dată, icoana a fost tratată cu minutie si pretiozitate. 


Miniaturile 
Miniaturile implinesc cu folos imaginea artei bizantine. Evanghelierul 
din Rossano, in Calabria (codex purpureus sau Rossanensis), dateazä 
din sec. VI. Executat in Alexandria, sau intr-altä localitate a Egiptului 


mediteranean, păstrează o parte din ilustratiile originale: frontispicii, 
40 de figuri de prooroci si 15 scene evanghelice. Parabola fecioarelor 


* Pästrate un timp in schitul Päpusa din Vilcea, sint cunoscute sub numele de « Icoa- 


nele de Ја Păpuşa». 
** De la sfirşitul sec. XIV sau inceputul celui următor, este icoana lui Cristos pe cruce; 


lucrare bizantină nerestauratä si binc păstrată (in colecţia prof. D. Dumitrescu din Bucuresti), 
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înțelepte şi a celor nebune ne arată, la partea superioară, in dreapta, 
elementele unui peisaj bizantin: grădina paradisiacă (arbuşti infloriti), 
indicatia unui deal şi cele patru riuri ale raiului. In acest cadru este 
pictat, în dreapta, Cristos în tunică albastră și mantie de aur cu capul 
incununat de nimbul cruciger. Cele cinci fecioare înțelepte în tunici 
cutate de stil și maforioane albe-albăstrii, cu fata spre privitor, înalță 
torte aprinse. În stinga, in dosul unei uși, unic element arhitectonic, 
fecioarele nebune cu tortele stinse si invesmintate în tunici şi mantii 
albastre, roşii trandafirii si cafeniu deschis, se văd mihnite. La partea 
inferioară, evanghelistii, cu mina dreaptă întinsă, indreaptă atenția 
spectatorului la ceea ce se vede sus. Ilustratia traduce un text evanghelic 
şi cuprinde numai ceea ce este esenţial pentru intelegerea ideii şi pentru 
interpretarea acesteia. Solul este abia sugerat: incinta raiului nu apare 
decit sub forma unei uşi. Grupurile sint insă vii, atitudinile variate, 
gesturile тш ca si fizionomiile. Tonurile si acordurile sint armo- 
nioase si calde. Aceleași însuşiri caracterizează majoritatea ilustratiilor. 
Evangheliarul mesopotamian, ilustrat la anul 586 în minăstirea 
Zagba de călugărul Rabula, folosește procedeele tehnice ale Genezei 
din Viena. O serie de psaltiri ilustrate, catalogate sub numele de « psal- 
tirea Chludov» (Biblioteca de stat din Moscova), reprezintă arta 
posticonoclastă. Їп acestea, ilustraţii marginale traduc şi interpretează 
pasaje de psalmi. Concepţia e anterioară iconoclasmului, iar tehnica 
aparţine antichității. Pensula aşterne pături groase de guasä în chipul 
cum lucrează pictorii de smalturi. Acestea se usucă iute şi nu îngăduie 
adaosuri ori indreptári. Tonurile sint luminoase și armonizate cu nuanțe 
delicate. Figurile sint modelate extrem de fin, în Psaltirea celebră nr. 139, 
aflată la Biblioteca Naţională din Paris și datată din sec. IX sau X; 
la fel, în strălucitul exemplar al omiliilor lui Grigore din Nazianz (sec. 
IV). Vedenia lui Exechitl, în acesta din urmă, are drept cadru un peisaj 
muntos, pictat cu un desăvirșit simt al realității. Proorocul, figură 
statuară, drapat їп tunică albastră cu dungi brodate de aur și în mantie, 
model de draperie « muiată » (udă) de stil, are capul inconjurat de nimb 
si expresie inspirată. Cu miinile intinse arată ceea ce-i vesteşte gindul, 
Cranii şi oseminte sint presărate pe coasta muntelui; ieşite din pámint, 
pornesc să se adune şi să refacă trupurile morţilor. Din cercul albastru 
al cerului iese o mină, simbolul lui lahweh. Două degete ridicate (ará- 
tătorul si mijlociul) vor să exprime ideea < originii divine» a prevestirii 
lui Ezechiil. În colțul din dreapta al ilustratiei, jos, e pictat un inger 
de concepţie si execuţie elenistică. Verdele muntelui luminat de reflexe 
roşiatice al fondului pe care apare proorocul, albastrul mantiei acestuia 
modelat în « ton pe ton», tonurile viorii, degradate ale cerului şi verdele 
palid brăzdat de reflexe aurii ale vesmintului, formează o armonie 
coloristică intensă, savant nuanțată si expresivă. Inriurirea antichității 
şi realismul observaţiei se imbiná in chipul cel mai fericit, aci ca si in 
celelalte ilustraţii. În aceea care arată un moment din lupta dintre arieni 
și ortodocși, un ton albastru umple pagina; diferențiat cu mult meste- 
sug, nuantat pentru a picta cerul si marea, și pentru a deosebi pe unul 
de altul, sugerează adincimea, atmosfera aeriană şi zbuciumul apei. 
Șase personaje, un episcop, călugări și laici, cu fata spre privitor, 
umplu o barcă cu pinze. Chipuri ingrijorate si hotărite, individualizare 
puternic, veșminte în tonuri de smalturi vechi ori de stofe orientale. 
Pagină de dramă sufletească, e pictată simplu, fără insistente si sublinieri; 
povestește și evocă. Miniaturile psaltirei nr. 139, opera mai multor 
pictori, amintesc picturi antice. Vindecarea regelni Exechias ocupă о 
intreagä pagina, a cărei margine înfățișează un motiv vegetal, pictat 


in verde din două nuanţe, pe aur, și inchis intre dungi albastre luminoase. 
Cadrul este format din arhitecturi şi peisaje de verdeață. În mijlocul 
ilustratiei apar: regele rugindu-se pe un fotoliu-pat luxos, îmbrăcat 
în mătăsuri, proorocul їп picioare, şi două alte personaje. Calitatea 
tonurilor și armonizarea lor, figurile statuare şi draperiile pictate cu 
simt de materie si știință de stil, arhitecturile desenate cu pricepere, 
copacii bătuţi de vint și toate amănuntele (fotoliul și stofele care-l aco- 
pera, vasul de lingă pat, incălțămintea regelui) sint modele de realism 
innobilat de preocupări stilistice. Într-o altă miniatură de aceleași 
proporţii, cadrul marginal e de aur impodobit cu pietre scumpe, cadru 
de tablou ori de icoană. Două miniaturi sint suprapuse. Cea dintii, 
la partea inferioară, înfăţişează cavaleria egipteană care urmăreşte pe 
evrei şi se scufundă în valurile Mării Roşii. Cea de-a doua, la partea 
superioară, arată pe Moise, cu varga de aramă їп mina dreaptă, condu- 
cînd pe evrei în pustiu, și stilpul de foc care le luminează calea. Ilustratia 
foloseşte tonuri rare, albastrul de cobalt, roșul de mărgean, un visiniu 
rar, galben de topaz si aur. Figurile, concepute plastic și realizate in 
mișcare, cu atitudini, fizionomii şi gesturi expresive; personificările 
şi arhitecturile evocă antichitatea. Ele dovedesc, în același timp, obser- 
vatia atentă a realităţii, cunoștințe anatomice temeinice, știința draperiei 
şi darul povestirii dramatice. Nu lipsesc note realiste de ordin intimist 
(de gen): copilul purtat pe umeri de un izraelit și copilul (văzut din 
spate) care plinge de oboseală. 

Cartea lui lov copiază un original din sec. V ori VI, pe care nu-l 
mai avem. Cuprinde 24 de miniaturi. Manuscrise din sec. X și cel urmă- 
tor destăinuie, în miniaturi luxoase, tradiţia antichităţii, călăuza artiști- 
lor bizantini din epocile înfloritoare. < Bizantinismul» sau « bizantini- 
zarea » se ivește, insă, în desenul draperiilor. Acestea sint din ce in ce 
mai lipsite de materie, și tind spre sisteme liniare. Se observă, în al 
doilea rind, predominarea chipurilor inspirate de ascetismul călugăresc 
iar decorul dobindește o importanţă deosebită. Motivele se multiplică, 
se introduc pretutindeni şi încarcă ilustratia. Arhitecturile orientale, 
pasările și animalele invadează cadrele marginale, frontispiciile, literele 
înflorate la începutul cuvintelor etc. Culorile devin strălucitoare: imită 
smaltul vechi și sculpturile in metal. Miniaturile care ilustrează « canoa- 
nele de concordanţă» reprezintă portaluri orientale, copii după lucrări 
de orfevrărie și smalturi colorate, La partea superioară se văd cămile, 
elefanți, păsări, vegetația bogată, florile Arabici şi Persiei. Sub acestea, 
lucrări de incrustatie și emailuri < champlevés». Arhitecturile se rezumă; 
о poartă, о uşă arată un palat; pădurile sint infátisate printr-un copac, 
cedru ori chiparos. 

În sec. XI, artişti constantinopolitani au ilustrat Mineiul celebru 
de la Vatican (fost al împăratului bizantin Vasile al II-lea). Portrete 
de sfinți și scene de mucenicie ilustrează fiecare zi a anului. Caracterul 
principal al acestor ilustrații constă în ierarhizarea elementelor minia- 
turii. Cadrul arhitectonic ori peisajul este tratat asa fel ca să pună in 
valoare intelesul scenei si figura omenească. Descoperim о ordine si 
o subordonare a factorilor, în vederea exprimării unei idei sau punerii 
in lumină a unui fapt. Ilustratia dovedește cugetare si ştiinţă. Antichi- 
tatea trăiește în noblețea şi eleganța figurilor, în stilul draperiilor. 
Culorile se apropie si mai mult de strălucirea si calitatea smalturilor. 
Portretele, în special acela al împăratului Vasile, sint de un realism 
şi autoritate excepționale. 

Sec. XI şi XII creează, se poate spune, la Constantinopol, evanghe- 
liile ilustrate, gen cultivat, pe urmă, lungă vreme si ajuns la mare strä- 
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lucire. Evangheliarul din Paris nr. 74 este celebru prin frumusetea 
lui. Bogat ilustrat, a fost mult copiat si a inspirat replici, in Balcani, 
la curtea tarului bulgar Ioan Alexandru; si in Moldova, la minästirea 
Sucevita. Ilustratiile sint numeroase, una sau douš pe fiecare paginä, 
in afarä de frontispicii si literele initiale impodobite. Pe suprafete mici, 
apar personaje, arhitecturi, copaci, flori si animale, ce amintesc decoruri 
de covoare persane. Opera mai multor artisti, ilustratiile nu sint egale 
ca frumusețe si importanţă. Unele figuri sînt desenate in grabă si mai 
putin intelese. Detalii secundare dobindesc importanţă prin grija cu 
care sint executate şi locul pe care-l ocupă. Distingem însă mai totdeauna 
un sentiment sincer și darul povestirii. Culoarea, apoi, răscumpără 
totul si incintä ochiul. 

Un manuscris al predicilor lui Ioan Gură de Aur (Coislin 79, 
Biblioteca Naţională din Paris), din a doua jumătate a sec. XI, are drept 
frontispiciu o miniatură luxoasă. Împăratul Nichifor Botaniatul este 
infatisat in centrul imaginii, în costum de ceremonie și cu stema pe 
frunte. Sfintul cu capul gol, in stihar, felon si cu omoforul mare, oferă 
culegerea predicilor sale împăratului, în stinga căruia e pictat un inger 
în hlamida albastră inflorată cu aur şi roşu. Portretele au valoare istorică, 
iar luxul materiei e de ordinul smalturilor si orfevräriei. 

Din sec. XII datează lucrarea care cuprinde predici asupra Mariei, 
datorite unui călugăr numit Iacov din Kokinobaphos. Se cunosc două 
exemplare ilustrate ale acestei opere. Cel dintii se păstrează in Biblioteca 
Naţională din Paris, iar celălalt la Vatican. Miniatura inältärii ne arată 
o biserică bizantină cu cinci cupole, ca Sf. Apostoli din Constantinopol 
si San Marco din Venetia. În pragul ei, Cristos cuprins intr-un medalion 
ovoid si incadrat de patru îngeri in zbor, e pictat, la partea superioară, 
in văzduh. La partea inferioară, Maria si apostolii, grupaţi la stinga 
si dreapta ei, contemplá uimiti înălțarea. Doi ingeri si două portrete 
de prooroci implinesc ilustratia. Imaginea paradisului, incărcată de 
dealuri, copaci, serafimi si personificări, e dintre cele mai curioase. 
Cele patru fluvii ale raiului tisnesc albastre si se incovoaie ca niște 
coarne sau asemenea unor mari semne de întrebare. O miniatură infa- 
tiseazá ре cei ce au cerut mina Mariei si au fost supuşi la «proba cir- 
jei». La partea superioară se vede cortul mărturiei si arca alianţei păzite 
de doi serafimi. O altă ilustrație пе arată pe Dumnezeu-tatäl inconjurat 
de îngeri. Două însușiri disting aceste miniaturi. Cea dintii privește 
inventivitatea artiștilor sau artistului autor, fiindcă multe compoziţii 
nu apar decit aci, în forma în care le vedem. Descoperim, în al doilea 
rind, o desăvirşire de ordin tehnic. Peste tot, culorile apar cu strălucirea 
si farmecul original; nealterate, nepătate si în armonia lor primitivă. 
Guasa însăşi este de o execuție superioară, fiindă nicăieri nu e dezlipitä, 
brăzdată sau < gondolatä»*. 

Cele din urmă miniaturi bizantine de o valoare deosebită sint 
cuprinse in manuscrisul scrierilor teologice ale împăratului Топ al 
VI-lea Cantacuzino, Se păstrează la Paris, їп Biblioteca Naţională, şi 
datează din prima jumătate a sec. XIV. Împărarul apare în două por- 
trete, unul lingă altul: invesmintat in marele costum de ceremonie, 
cu coroană si sceptru, si în mantie călugărească cu camilavcă. La partea 
superioară a miniaturii, si pe fondul ei de aur, se văd cei trei îngeri 
de la Mamvri, «figura» Sf. Treimi. Fizionomiile, pictate cu îngrijire, 
sint deosebit de expresive. 


* A. Grabar. La peinture byzantine, 


Istoria miniaturii bizantine poate fi urmäritä in Apus, in U.R.S.S. 
si in statele balcanice. Uniunea Sovietică posedă exemplare de excep- 
tionalá insemnätate, din care amintim pe acela care cuprinde Acatistul 
Maicii Domnului, ilustrat în veacul al XI-lea. Se păstrează la Moscova, 
si are 24 de miniaturi. In Moldova, avem in tezaurele de la Putna, 
Suceviţa și Dragomirna, manuscrise religioase cu miniaturi frumoase, 
din care citim Evangheliarul de la Humor, cu portretul lui Stefan cel 
Mare. La Oxford, in biblioteca bodleiană, se afã cel mai vechi evan- 
gheliar ilustrat al Moldovei. Datează din 1429 şi are superbe portrete 
de evangheliști, opere de stil si tradiție bizantină. Muzeul de artă din 
Bucureşti adăpostește, la rindul lui, lucrări bizantine (texte grecesti 
ori slavonesti), imbogatite cu miniaturi de același gen. 


Relaţiile si inriuririle reciproce dintre arta bizantină şi aceea a 
Apusului au fost de mult constatate. 

In vremea cruciadelor, artisti apuseni au inălțat şi decorat monu- 
mente in posesiunile feudale din Asia Mică și Grecia. Pe creștetul 
Taigetului, o fortăreață apuseană din sec. XIII incoroneazi Mistra 
bizantină. La Dafni aflăm ruinele palatelor si așezărilor ducilor francezi 
de Atena. Bizanțul a pătruns, la rîndul lui, in Europa apuseană datorită 
cultului moastelor, pelerinajelor și lumii cälugäresti. Stăpinirea turcească 
a «pornit» artiștii Bizanțului pe căile mării și uscatului spre Apus. 
Veneţia a devenit, după Ravenna orientală și bizantină din sec. VI şi 
VII, un centru al acestora. San Marco și tezaurul celebrei bazilici stau 
mărturie. In multe insule ale mării Egee si Mediteranei, arta bizantină 
s-a desfășurat in strinsă legătură cu cea apuseană. Pe continent, in 
Peloponez, Mistra, centru de origine constantinopolitană, vädeste 
inriuriri ale Renașterii. Arta Țării Româneşti este in strinsä legătură 
cu Mistra. Spiritul şi stilul picturilor murale moldovenești sint carac- 
terizate de trăsături bizantino-italienizate. Faptul e aparent in costumele 
apusene din scenele patimilor, în bisericile lui Stefan cel Mare si in 
acelea din prima jumătate a sec. XVI; in predilectia pentru portrete 
şi in prezentarea mulțimilor cu fizionomii interesante, in animația 
scenelor si, mai ales, în tonurile vii și armonioase folosite de pictorii 
de la Sf. Nicolae din Dorohoi, Pärhäuti, Bălinești, Sf. Gheorghe din 
Hirläu, Humor, Vatra Moldoviței etc. 

Caracterele și fizionomia picturii bizantine şi orientale Š apar, in 
chip firesc, alterare in generalizäri și sinteze. Acestea adună trăsăturile 
comune și lasă deoparte excepţiile, care reprezintă uneori inovaţii de 
valoare, alteori lucruri încă neexplicate. Nu am uitat aceasta. Am voit 
însă să schitäm un tablou general, menit să precizeze domeniul și insu- 
şirile picturii bizantine alături de cea orientală, insemnind si inriuritile 
Renaşterii. Pentru a înțelege in chip temeinic evoluţia lor, sint necesare 
numeroase alte date și distincţii. Dar, istoria picturii medievale româ- 
nești nu apare clară decit studiind trei alte domenii de mare insemnătate: 
romanic?, balcanic? și rusesc. 


* 


Оа отаг de precizări se impun la capătul acestei sumare expuneri. 
Ele ne pot orienta in domeniul complex al picturii bizantine, orientale 
st românești şi luminează un domeniu nespus de interesant. Cea dintii 
priveşte ansamblurile de picturi bizantine, care se pot recunoaşte după 
un semn indiscutabil: inscripțiile greceşti. Ne gindim la decorurile 


e » в Vezi рар. 241, 242, 244, 
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executate pina la sfirsitul sec. XVI sau in primele decenii ale celui 
următor, fiindcă inscripţii grecești se văd in Tara Românească si Mol- 
dova, la sffrsitul sec. XVII (minăstirea Hurezu) si, іп sec. XVIII, in 
perioada fanariotă. Acestea sint de epocă tirzie si legätura lor cu Bizan- 
tul e de ordine ștearsă. In ‘Tara Românească citim puține inscripții 
greceşti, їп biserica domnească de la Argeș. Celelalte monumente nu 
arată decit inscripţii in slava bisericească ori in româneşte. În Mol- 
dova, inscripții grecești se văd la Pătrăuți, Sf. Nicolae din Dorohoi, 
Probota și Sf. Gheorghe din Hirlău. 

Picturile bizantine se recunosc, în al doilea rind, după un alt carac- 
ter. Scenele si portretele sint izolate in cadre, așa cum sint tablourile 
in ramele lor, potrivit modei constantinopolitane si tradiţiei elenistice. 
Sint lizibile, se disting. Privitorul descoperă іп ele o cugetare pe care 
o urmărește uşor. Subiectele se inlänçuie logic și sint organizate. 
Un decor bizantin ilustrează și explică legende evanghelice ori fapte 
istorice, 

În Transilvania intilnim decoruri complexe si două stiluri. În 
Tara Românească, biserica domnească de la Arges arată singură un 
ansamblu relativ coerent. Cuprinde picturi din sec. XIV, XVIII și 
XIX. Decorurile murale moldovenești din sec. XV si din prima jumă- 
tate a celui următor sint mai aproape de Bizanţ. Incepind din a doua 
treime a sec. XVI, unitatea acestora e ştirbită însă de icoane celebre 
care sfarmă ciclurile. Creşte importanța arhitecturilor; se înmulțesc 
scenele de mici proporţii. Calendarul ilustrat, inspirat din minee și 
sinaxare, preface pereții in pagini de manuscris. 

In arta bizantină, antichitatea rămîne totdeauna precumpänitoare. 
Cugetarea stäpineste imaginaţia. Figurile sint concepute în funcție de 
suprafețele plane ale pereţilor, iar meșterii n-au pierdut niciodată sen- 
timentul plastic. Linia limitează corpurile și le izolează. Spaţiul și 
volumele sint sugerate, Aceasta, fiindcă meșterii posedă ştiinţa construc- 
tiei, anatomia și principiile geometriei spatiale. Pictorii bizantini știu 
să construiască ochii si să-i insereze; să deseneze nasul si bárbia, să 
ne facă să simţim osul fruntii și umerii obrajilor. Părul e stilizat ca la 
statuile antice, iar draperiile sint de « stil». Cu ajutorul lor se precizează 
silueta, energia si eleganta figurii. Drept fond, sint folosite arhitecturi, 
edificii din acelea ce se vedeau în Grecia, la Bizanţ și în lumea elenizată. 
În țările române descoperim cadrul si spiritul artei bizantine. Figurile 
concepute și executate in «stil» nu ne întimpină însă decit in biserica 
domnească de la Argeș. 


+ 


Un istoric succint cuprinde in chip necesar generalizári care sint 
totdeauna gingase, fiindcă lasă deoparte fapte și elemente, uneori 
de deosebită insemnătate, inovaţii și realizări originale. Le-am notat, 
fără a le putea pune suficient in lumină. Sublinierile cresc, la rindul lor, 
importanța unor judecăţi si aruncă umbră asupra excepțiilor si nuanțe- 
lor de cugetare. 

Urmărim şi voim să inlăturăm un număr de prejudecăţi, precizind, 
in același timp, lucruri esenţiale. Cea dintii prejudecată е izăBrită din 
insuficiența informaţiei științifice si din necunoasterea cercetărilor 
arheologice medievale din ultimii patruzeci sau cincizeci de ani. Aces- 
tora li se datorește așezarea laolaltă a operelor de pictură bizantină si 
orientală. Am încercat să le despärtim, caracterizind pe fiecare si indi- 
cind domeniile lor. Elemente romanice și înriuriri ale Renașterii italiene 
modifică, în anume vremi, regiuni si monumente, stilul bizantin. Trebuie 


ținute in seamă si definite, cu deosebire cind e vorba de studiul artei 
medievale din ţările române. În ordinea istorică am introdus cunostin- 
tele privitoare la fenomenul Renaşterii bizantine, fapt de evolutie al 
acestei lumi, deosebit de Renașterea italiană şi anterior acesteia. Concep- 
tul artei balcanice a fost socotit apoi, de noi, folositor pentru înțelesul 
istoriei artei răsăritene. 

În ceața deasă, nc-a apărut ideea curentă de pictură bizantină. 
Cunoscută și judecată, in genere, după lucrările de dată tirzie si de 
epocă posrbizantiná (din a adoua jumătate a sec. XVI, din sec. XVII 
și XVIII), aceasta evocă si pretuieste ansamblurile incárcate de ilustrație 
murală, inspirate de manualele de pictură si erminii; caracterizată prin 
suprapuneri și alinieri de scene și figuri cu pretenţii monumentale și 
infätisare decorativă. Realizări caligrafice puse in valoare, in cazurile 
fericite, de tonalități armonioase, acestea vizează efecte de artă. Figuri 
lipsite de plasticitate, lipite de bolțile si pereţii monumentelor, anatomii 
improvizate, obraji supti, ochi extatici si priviri absente, draperii fără 
materie, arhitecturi fanteziste completează impresia de lucru din memorie 
sau după cartoane-copii. Am arătat că acestea se leapă de o epocă anu- 
mită si că infátiscazá < bizantinizarea » picturii, folosind acest din urmă 
termen in înţelesul peiorativ. După lucrările de artă celebre ale sec. 
VI și VII, puţine la număr, pictura bizantină trebuie studiată si cunoscută 
in sec, XI, XII, XIII si XIV. Am descoperit pretutindeni in monumen- 
tele de artă bizantină, bogăția de conţinut şi inspiraţia legate de cunos- 
tinte temeinice. Exemplul viu al antichității eline și elenistice a călăuzit 
pe meșterii bizantini care au posedat ştiinţa și simţul trupului omenesc, 
al draperiei si peisajului arhitectonic. În strinsă legătură cu natura, de 
care nu s-au despărţit niciodată, au ştiut să picteze solul, orizonturile, 
acrul şi lumina. Personajele lor nu sint fantome și nici figuri lipite pe 
zid, ci făpturi din viaţă. Principiile decorului monumental au ordonat 
si stilizat ansamblurile, ca si amănuntele. 

O puternică impresie de linişte imbiind la reculegere, o atmosferă 
de pace şi de aleasă meditaţie se desfac din cuprinsuri și stăpinesc sufle- 
tul privitorului. De o complexitate uneori greu de analizat, ea izvorăşte 
dintr-un temei: sinceritatea artistului creator. Sinceritatea cucereşte și 
invinge orice preventie. Operele de seamă nu sint exerciţii, nici per- 
formante, ci mărturisiri și dăruiri sufleteşti. 

Un gind ne-a călăuzit de-a lungul expunerii şi pe acesta voim să-l 
subliniem. Plămădite din elemente diverse, operele de artă bizantine, 
orientale, romanice si ale Renașterii italiene prezintă caractere hotărite 
şi împlinesc cerințele picturii monumentale. Admiratia pentru una ori 
alta din aceste şcoli este, din үм de vedere artistic, egal de indreptä- 
titá. Au realizat fiecare un stil şi numără capodopere. Preferintele noas- 
tre merg către arta bizantină. Ilustreazá tradiția noastră si s-a înscris 
in istoria poporului român. 

Istoria indică condiţiile esenţiale ale picturii medievale si dovedeşte 
că au fost implinite de mai multe «stiluri», intrucit priveşte lumea 
noastră răsăriteană, de arta bizantină, orientală si de creaţiile sirbesti, 


E rusesti si romänesti. 


45 


. 
" 

2.» 

?. 


or 
С. 
EN: ° 
F ..: 
A 


š 
M 


PIS 
E 471 
x 


a 


POR 


Ғғ» 


Wes d +: 
м; 4 4 


.. LEA 
ьо y 
Ж. 


SP 


ICONOGRAFIA 


ICONOGRAFIA 


Pictura de portrete, peisaje, compoziţie istorică, intimă şi socială 
(de « gen») foloseşte cadre de natură sau arhitectonice: un reazim 
(solul sau podeaua unui interior), cerul și orizontul, mediul aerian 
si lumina, figuri omenești, animale, copaci etc. Pentru a învăţa si stă- 
pini aceste elemente de expresie, izvorul firesc este natura, în intelesul 
cel mai larg: studiul anatomiei, modelele vii si aspectele vieții cu compli- 
catiile, dinamismul și amănuntele ei. Studiul ei adincit pune la indemina 
artistului elementele unui limbaj, prin mijlocirea căruia el poate face 
înțelese pentru alţii, într-o formă ori alta și într-un material durabil, 
tenomene sufleteşti, senzaţii de culoare şi lumină, simtiri de diferite 
grade de intensitate, idei și fapte complexe. 

Studiul naturii nu аге însă drept ţintă numai descoperirea și învă- 
támintul acestui «limbaj». El urmărește, într-adevăr, pe o altă linie, 
aflarea mecanismului de organizare și funcţionare a fenomenelor: acti- 
vitatea formelor omeneşti, animale, vegetale şi lucrurile care ne incon- 
jură, aspectele de lumină și căldură, înfățișarea și intimitatea materiei. 

Pictura religioasă este înainte de toate pictură. Artiştii au nevoie 
ca atare să cunoască «limbajul» și mecanismul de funcţionare de care 
am pomenit şi care răsare numai din studiul atent al naturii. Tinta 
urmărită de pictorii monumentelor este însă cu totul alta. Aceştia sînt, 
in primul rînd, decoratori de monumente, « iconari» sau miniaturisti. 
Au obligaţia să implineascä, cu ajutorul formelor și culorilor, ființa 
artistică a unui edificiu. Întru aceasta sint indatorati să respecte « legea 
zidului» şi «scara». Cadrele arhitectonice și de natură, proporţiile 
figurilor, perspectiva si culorile sint in funcție de aceste condiții de 
temei. Icoanele si miniaturile impun, la rindul lor, principit şi metode 
deosebite. Izvoarele sint operele «sfinților părinți», interpretările 
sinoadelor, lucrările marilor liturgisti si ale predicatorilor, imnurile 
liturgice, legendele și istorisirile vieţii unora dintre personalităţile bise- 
гісі. 

Domeniul și izvorul de inspiraţie au fost puse la indemina artig- 
tilor de o disciplină purtind numele de iconografie. 


* 


În inteles larg și explicind cuvintul, iconografie inseamnă știința 
imaginilor. Expresia nu lămureşte mult. In Răsărit, în Rusia ma; ales, 
se numea astfel arta de a picta icoane portative. În țările române, ermi- 
niile şi practica au legat de iconografie ideea programelor. Erminiile 
arată pictorilor temele care trebuie zugrăvite pe pereţii unui monument 
si locul anume pe care trebuie să-l ocupe. Indicații privitoare la compu- 
nerea scenelor, virsta, fizionomia și costumele personajelor formează 
un adevărat cod, care învestit cu prestigiul Muntelui Athos şi al tre- 
cutului, și întărit de autoritatea bisericii, prezintă caractere pägubitoare, 
Erminiile ignorează, într-adevăr, istoria si evoluţia picturii răsăritene, 
impun un program iconografic tip, organizat din elementele tradiționale 
ale Muntelui Athos și format din temele picturilor murale ale sec. XVI, 
XVII şi XVIII, restaurate în mai multe rînduri. Ele mai cuprind, apoi, 
multe insemnări prea vagi și nefolositoare. á 

Ştiinţa iconografiei, ale cărei baze au fost puse de invätati francezi 
în sec. XVII, a evoluat mult în a doua jumătate a sec. XIX și în vremea 
noastră. 

Iconografia studiază decorurile — picturi murale, icoane portative, 
miniaturi, gravuri pe diferite materiale, broderii, ceramică etc. — pen- 
tru a afla și numi temele zugrăvite. Observärile atente si de o deosebită 
minufie au de scop determinarea izvoarelor de inspiraţie. Acolo unde 


cercetätori grabiti si neinformati айй, de pildä, intr-un monument « Nas- 
terea Domnului», care nu lipseste din nici o bisericä, atribuindu-i 
drept izvor povestirea unuia dintre evanghelisti, iconograful descoperä 
stihirea de Cräciun, cintare liturgicä bogatš in elemente epice si pitoresti. 
« Botezul» oferä amänunte (lespedea de piaträ pe care stä Cristos in 
mijlocul Iordanului, serpii care se zvircolesc in jurul acestuia, ingerii 
de pe mal, crucea care se inaltä din ape etc.) pe care nu le citim in textele 
evangheliilor. Patimile, rästignirea si invierea se dovedesc a fi inspirate 
din operele unor predicatori celebri sau din comentarii ale unor scriitori 
bisericiesti. Numeroase teme, copiläria lui Isus si viata Mariei, sint 
luate din evangheliile numite apocrife. « Adormirea Maicii Domnului» 
urmeazä arätärile unui poem din sec. VII, sau descrieri din sec. VIII. 
« Vietile sfintilor» ne trimit la mineie si sinaxare. De multe ori pictorul 
s-a inspirat insä la origine dintr-un < metafrast» (comentator) sau din 
povestirea unui hagiograf. 

In linii generale, in ceea ce priveste temele liturgice trebuie sä 
ne referim la scrierile lui Nicolae Kabasilas si ale lui Simion Thessaloni- 
cianul. Multe amänunte pretioase ilustreazä idei si traditii pe care trebuie 
să le căutăm in operele altor liturgisti, sau in uzante regionale si locale. 
Aducem drept exemplu « liturghia ingereascä». Oficiază Cristos, in 
ceruri, cu sobor de ingeri. Procesiunea impunătoare a « văhodului 
cel mare» se desfăşoară în ultima zonă a cilindrului cupolei naosului 
sau la parte superioară a emiciclului absidei principale. Ascultind de 
sfaturile erminiilor, pictorii îl arată pe Cristos incoronat cu mitra arhie- 
rească și purtind omoforul. În liturghiile arhieresti, ierarhul nu are 
nici coroană pe cap, nici omoforul pe umeri, fiindcă aceste două atri- 
bute ale autorităţii sale sint încredințate diaconilor, in semn de < läsare 
a toată grija cea lumească» și de « dăruire totală», văhodul cel mare 
infatisind, in primul гіпа, < Inmormintarea lui Cristos». Apelul la 
liturgiști se impune și, singur acesta, trebuie să călăuzească pe decora- 
tor. Numeroase teme ilustrează idei și texte literare şi teologice. Numai 
din cercetarea acestora poate afla pictorul materialul necesar. Cităm, 
cu titlu de exemplu, vedenia lui Petru din Alexandria, turnul lui Hermas, 
Cinul, ierarhia ingerilor, scara lui Ioan Climax etc. 

Imnurile bisericeşti au inspirat pe multi pictori de seamă si au 
dat naştere unor ilustraţii care s-au impus si au devenit tradiţionale 
in arta răsăriteană. Asa sint « megalinarele», cintări de slavă inchinate 
Mariei, aclamații cuprinse pini astăzi in ritualul ortodox; acatistul 
buneivestiri (« acatistul Maicii Domnului») si acatistele sfinților arhan- 
gheli, alături de acelea ale sfintilor Nicolae, Gheorghe, Dimitrie, Spi- 
ridon etc. Este locul să amintim, in sfîrşit, citeva teme ilustrate de pic- 
tori, fără nici un fel de informatie asupra originii și intelesului lor: 
Maria purtind ре [sus si zugrăvită, în picioare sau pe tron, în bolta 
absidei principale. (Arhangheli ori ingeri, sau ingeri și sfinți se văd 
de o parte si de alta a Mariei.) Nici rațiunea, nici înțelesul temei nu 
sint lämurite de erminii. Adăugăm figura lui Cristos întraripat, Ioan 
Botezătorul cu aripi, Isus < dreptul judecător», tronul Hetimasiei, cei 
trei cuconi în cuptorul de foc, cei șapte adormiti din Efes, Ilie hrănit 
de corb în pustie etc.; pocäinta lui David, sfinții episcopi şi diaconi, 
de pe peretele absidei principale etc, 

Iconograful, se vede, este îndatorat si noteze si să judece toate 
amănuntele. Calduzit de experiență și de tact, el va şti să descopere 
elementele esenţiale și calea către izvoarele de inspiraţie. Eruditia 11 
va ajuta să le afle si să le precizeze, indicindu-le si restauratorilor. Aceştia 
din urmă, nevoiţi astăzi să se conducă după indicaţii vagi şi lipsite de 
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ICONOGRAFIA interes pictural, ori determinaţi să rătăcească, vor fi puși astfel in con- 
tact direct cu izvoarele temelor, opere de poezie și de artă. Exemplele 
celebre îi vor apăra de alunecări şi le vor călăuzi drumul. Pe o linie 
deosebită, analize minutioase află басе, imprumuturile si ino- 
vatiile. 

Pictura bisericească cristalizează, in adevăr, anumite intelesuri, 
tradiţii si forme. Observatia e veche si a fost făcută întii de scriitorii 
bisericii in sec. IV. Arta intipäreste idei si forme în ochii si amintirea 
privitorilor. Rămin laolaltă imprejurări posibile și erori. De pildă in 

| scenele care ilustreazä nasterea, Maria apare in centrul compozitiei, 

suferindä si culcatä aläturi de leagänul sau ieslea in care se odihneste 
noul näscut. Aceasta caracterizeazä un tip iconografic si o traditie. О 
interpretare care tine sä sublinieze nasterea lui Isus din Maria, precum 
si firea lui umanä. Un al doilea tip iconografic aratä pe Maria in genunchi 
si in adoratie, lingä leagänul lui Isus si in fata acestuia. Ideea de temei 
e cá Maria a născut fără suferinţei. In schimbarea la faţă o notă are impor- 
tantä determinantă: nimbul de lumină care încadrează întreaga figură 
a lui Cristos. Într-un prim tip iconografic, Moise și Ilie se văd la stinga 
si la dreapta lui Cristos, pe virful Taborului, cuprinși in același nimb. 
Într-un al doilea, cei doi prooroci sint infätisati izolaţi, fiecare pe cite 
un virf de munte, la partea superioară şi extremitățile compoziţiei. 
Nimbul este « lumina necreatá» a Taborului. Moise şi Ше înlăuntrul 
acestei lumini, alături de Cristos, ilustrează si întăresc o anume idee 
dogmaticä; infätisati la exteriorul acesteia, o altă idee si o tradiţie dife- 
rita, O a doua notă trebuie avută in seamă, după cea dintii. Priveşte 
poziţia picioarelor lui Cristos; sprijinite şi lipite pe sol, ori plutind, 
la anume distanță de virful Taborului și închise in nimbul de lumină. 

În Adormirea Maicii Domnului, Cristos apare încadrat іп întregime 
de nimbul «luminii necreate». Îngerii care il înconjoară se văd in 
interiorul sau la exteriorul nimbului. Distingem astfel două concepții, 
două gindiri şi două tradiţii iconografice deosebite. La Rusalii, un 
tip iconografic așază pe Maria la centru, între apostoli; un altul urmează 
textul din « Faptele apostolilor» şi o exclude. Un al treilea cuprinde 
o notă aparte: razele de lumină (« harul cel de sus») cad deasupra 
capului Mariei şi de aci se împrăștie pentru a împărtăși pe fiecare apos- 
tol. Nu este vorba, în nici unul din exemplele prezentate, de intimplare, 
capricii ale pictorilor sau lucruri de importanță secundară, dimpotrivă 
aflăm în fiecare din ele interpretări dogmatice. 

Analiza iconografică și istorică relevă alunecări si particularități. 
Descoperim, in adevăr, in decorurile murale moldovenești din sec. 
XV şi XVI, și anume în impărtășirea apostolilor, pe peretele de răsărit 
al absidei principale, o eroare liturgică: Cristos, «preot în veac» si 
episcop slujind în ceruri și împărtășind pe apostoli, coliturgisitorii 
lui, pune de-a dreptul în pura acestora « hostia» rotundă, iar aceștia 
o primesc tinind miinile paralele sau incrucisate pe piept. 

Într-altă ordine de idei, pomenim observări iconografice ilustrind 
caractere de rasă si ste. Interpretärile buneivestiri se cuvine 
si fie relevate. Maria este infätisatä, intr-un tip iconografic, foarte 
tinärä, cu ochii atintiti la lucral miinilor ei, in lumina unui interior de 
poveste. Sfioasä la inceput, inspäimintatä pe urmä la vederea arhanghe- 
lului, rămîne impictritá ori vrea să fugă. Într-un al doilea, Maria < tro- 
neazä» într-un cuprins domnesc. Arhanghelul aduce mesajul si se 
înclină respectuos ca în fata unei prințese. Note secundare diferenţiază 
aspecte deosebite ale acestor două tipuri. Reprezintă, laolaltă, concepţii 
si tradiţii cu anume temeiuri de cugetare. În scenele coboririi de pe 


cruce si plingerii domnului, atitudinea Mariei si a < sfintelor femei» 
este caracteristică. Cea dintii stă dreaptă, fără o lacrimă, împietrită 
de durerea înăbușită. E mingiiatä de conştiinţa implinirii unui lucru 
hotărît dintru început și știut de ea din ziua < intimpinarii». Femeile 
impärtäsesc durerea ei mută. O a doua concepţie iconografică arată 
pe Maria primind în braţe trupul lui Cristos coborit de pe cruce. În 
picioare, ori așezată la căpătiiul lui, plinge, se zbuciumă şi-i sărută capul 
ori miinile. « Sântele femei» se tinguiesc, ridică braţele in sus ori isi 
fring miinile si ţipă. În cel dintii caz avem de-a face cu lumea stăpinită 
si discretia aristocratică grecească, cu mediul şi tradiția constantino- 
politană și impäräteascä. ce al doilea, afläm reflexe populare ale lumii 
orientale si note realiste, propagate in Apus si în lumea balcanică. In 
impärtäsirea apostolilor, atmosfera de solemnitate si pietate, zugrăvite 
in atitudinile și chipurile tuturor personajelor, traduce exact înţelesul 
și spiritul textelor din care este inspirată scena. În multe ansambluri 
picturale, în Balcani si în Tara Românească, ca și în alte locuri din 
Orient, Iuda leapádá din gură impärtäsania: notă realistă exagerată, 
care ne depărtează de discretia bizantină. 

În ultima zonă, pe peretele de răsărit al absidei centrale, se pic- 
tează de obicei episcopii. Este caracteristică alegerea lor. Într-anume 
tradiţie sint zugrăvite portrete de episcopi, cărturari, dogmatişti ori 
liturgisti. Într-alta, apar episcopii făcători de minuni; într-o a treia, 
luptătorii pentru credință ori < märturisitorii». Criterii diferite arată 
cugetări și tradiții deosebite. lar acestea dovedesc caractere, temeiuri si 
înriuriri culturale care nu pot fi trecute cu vederea. Este deosebit de 
interesantă, în al doilea rind, predilectia pentru unul ori altul dintre 
sfinți. Sf. Nicolae, de exemplu, și sfinții militari sînt aleși, de obicei, in 
Moldova lui Stefan cel Mare. Sint «hramul» unuia ori altuia din monu- 
mente. Li se zugrăvește viata, după un « metafrast» sau se ilustrează 
« acatistul» lor. Maria, pretutindeni «cinstită mai presus decit heruvimii 
si serafimii», inspiră in Tara Românească si Moldova, cu deosebire 
їп sec. XVI, decoruri bogate care au drept temei acatistul buneivestiri 
si imnurile liturgice închinate Mariei. În Transilvania, pictura murală 
a bisericii din Densuș arată portrete de mucenice și mucenici acolo 
unde, in toate epocile, în domeniul bizantin si ţările legate de acesta, 
se văd scene evanghelice, învăţătura și patimile lui Cristos. Faptul nu 
е intimplátor şi descoperă o tradiţie iconografică interesantă pe care 
o aflăm într-o biserică din Salonic, și în numeroase alte monumente 
medievale, orientale şi balcanice. 

În Тага Românească și Moldova întîlnim, tratate cu deosebită 
grijă şi predilecție, legendele evanghelice si riturile liturgice. În Transil- 
vania, acestea din urmă apar rar, iar pereții sînt aci decorati cu scene 
din vechiul testament, alese și comentate in inteles moralizator. Pentru 
a mărgini exemplele, ne vom referi, în ultimul rind, la concepţia și 
compunerea frizelor ctitoresti. În Maramureș, nu se văd. În Transil- 
vania s-au pictat, in sec. XIII, XIV şi XV, portrete pe care le putem 
numi de ordin istoric. Vedem, într-adevăr, la Strei, Ribita, Criscior, 
Strei-Sin-Giorgiu şi aiurea figuri de cneji si « jupanite» pictate in cos- 
tumele vremii, fizionomii studiate si individualizate. În Tara Româ- 
nească, frizele ctitoresti sînt tablouri de paradă si de curte. Domnitorul 
cu familia lui, uneori și rude mai îndepărtate, ori boierii cu frații, soția 
бі copii, ne sint infatisati în costume de ceremonie si în atitudinile 
protocolare ale ceremoniilor de curte. Iar concepţia frizelor ctitoriceşti 
moldovene se inspiră dintr-un izvor cu totul deosebit. Scena se petrece 
іп ceruri. Maria sau un sfint prezintă pe domnitor si familia lui (soţia 
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$i copiii) lui Cristos aşezat pe «tronul slavei». Deosebim astfel trei 
concepţii diferite si izvoare de inspiraţie distincte. Lucrul nu este indi- 
ferent, şi interesează din multe puncte de vedere. Indică orientări și 
curente de cugetare felurite, precum si un chip determinat de a simţi 
si înțelege. 


Iconografia este o disciplină complexă. Foloseşte metode de cer- 
cetare și o rigoare care pot fi comparate cu acelea impuse de studiile 
filologiei comparate. Pretinde erudiție si un tact anume, care apără 
pe cercetător de observaţii inutile, asemuiri nepotrivite si concluzii 
eronate. Descoperirea de temei, în problema care ne ocupă, este de 
mare importanţă. Aflăm si ne convingem că, în cadrul artei bizantine, 
fiecare popor şi-a exprimat sufletul lui si acela al epocii. Iconografia 
bizantină, la origine, in liniile mari si in spiritul său, a evoluat in timp 
pe datele cugetării paleocrestine, ale înriuririlor orientale și elenistice. 
În legătură cu un factor propriu de evoluţie, produs al cugetării bizan- 
tine, al imprejurărilor sociale şi istorice, a încorporat si fructificat 
aportul si geniul artiştilor creatori. Împrejurările sociale şi istorice 
din Balcani, Rusia şi ţările române, si eforturile pictorilor decoratori 
au imprimat un anume ritm, nuanţe de cugetare si aspecte de execuție 
care le-au diferențiat. S-a înscris semnul vremii și sufletul poporului. 
Evoluţia iconografică astfel inteleasá si atent studiată ne îngăduie sá 
descoperim moștenirea romană, factorul elenistic si cel oriental in 
pictura bizantină, caracterizată mai ales prin intervenţia geniului con- 
stantinopolitan. 

Iconografia rusească, balcanică şi a ţărilor române prezintă aspecte 
exceptional de interesante. Asistăm la evoluţia unei lumi in care stäruie 
note ale trecutului sí se zbuciumă o viaţă nouă, aceea a epocii si poporu- 
lui. Uimesc, întru aceasta, apariţia si incorporarea in trunchiul bătrin 
al unei arte milenare, de esenţă tradițională, a пош, cîştig datorit 
evoluției și personalității artiştilor. Solemnitatea romană și rigiditatea 
autocrației orientale, caracteristice sec. VI si VII, fac loc abstractiei 
si inriuririlor ascetismului din epoca posticonoclastă. In sec. XII, 
XIII si XIV, apare realismul temperat de o puternică tradiţie si de 
discretia geniului ейп. Acestea se luptă cu manifestările duiosiei si 
sentimentalitátii populare. < Reîntoarcerea la antichitate» caracteri- 
zează renașterea Paleologilor. 

In Balcani sint folosite, pina tirziu, note paleocrestine şi icono- 
claste. Icoanele portative Elbe ale lumii bizantine sint incadrate in 
pictura muralá. Aceasta face un loc deosebit Mariei si unor izvoare 
apocrife. Їп Rusia, istoria nationalá si viata poporului se impun. Apare 
un realism caracteristic, adeváratá marcá a picturii religioase din sec. 
ХП, XIII si XIV. În Тага Românească surprindem predilectia pentru 
portret, si aluzii simbolice de ordin istoric. In Moldova, decorul mural 
este ordonat in legäturä strinsá cu liturghia, iar in sec. XVI se introduce 
pictura zidurilor exterioare. 

Am stáruit asupra obiectului, metodelor si foloaselor iconografiei. 
Am voit sá arátám intelesurile vagi si gresite care mumesc cu acest 
cuvint programele iconografice, orinduirea scenelor si figurilor pe 
peretii bisericilor si unul ori altul din aspectele stereotipe ale acestora. 
Ne-am gindit si la pictorii noștri restauratori. Am voit si vom urma 
sá le arátám complexitatea problemelor care trebuie rezolvate. 

Iconografía orienteazä pe pictorii restauratori si le aratá limitele 
in care pot evolua. Îi învață, în primul rind, că factorul istoric se impune 
în chip hotärit. 


Indicaţii privitoare la tradiția iconografică a țării si a regiunii іп 
cate se înalță monumentul ce trebuie decorat, oferă, la rindul lor, 
alături de exemple superioare de artă alese din domeniul răsăritean, 
elemente necesare și folositoare. 

Monumentele religioase ale ţărilor române au fost decorate, ince- 
pind de la cele mai vechi vremi și pînă la sfîrșitul sec. XVIII sau ince- 
putul celui următor, în «stil bizantin». Acesta nu a fost definit nici- 
odată cu precizie. Am relevat generalizările si interferentele în capitolul 
privitor la istorie. De fapt, este vorba de cadrele largi ale stilului bizan- 
tin si de o acceptie generalizatoare care n-a luat în seamă note impor- 
tante. 


Cuprinsul programelor 


Cuprinsul programelor, repartiţia temelor pe pereţii monumentelor şi, 
cu deosebire, interpretarea dată de « sfinții părinţi», liturgiști, comenta- 
tori, predicatori și tradiţie, au evoluat în decursul vremurilor în limite 
care trebuie cunoscute. Adaose de diferite ordine, unele datorite artis- 
tilor decoratori de seamă, au complicat și îmbogăţit iconografia bizan- 
tind în chip neașteptat. Au intervenit precizări si codificări. Unele din 
acestea, de o categorie particulară, s-au tradus și hotărit în simbolurile 
de caracter mistic. Altele sînt opera manualelor și rutinei, care le-au 
impus fără explicäri. Pentru a înţelege si alege, pentru a avea o lumină 
călăuzitoare, se cuvine să facem apel la istorie. 

Ideile liturgice și ceremoniile stau la baza cultului. Acestea au 
inspirat planurile și dispoziția arhitectonică a monumentelor. Ele au 
fost la origine și au rămas, pină tîrziu, la începutul sec. XIX, la Bizanţ 
si în bisericile de tradiție bizantină, izvorul, principiul și directiva 
principală a picturii murale, miniaturilor, icoanelor etc. Este nevoie, 
din această pricină, să cunoaştem un număr de lucruri. 

Descoperim, în primele secole, două tipuri principale de arhitec- 
tură religioasă creștină, bazilical şi de plan central. Cel dintii, în legătură 
cu « domus patricia» şi încăperea solemnă de recepţie a palatului impe- 
rial (basilevs, împărat), s-a păstrat de-a lungul secolelor pină în vremea 
noastră în bisericile de plan rectangular și cu absidă la cäpätiiul opus 
intrării. Cel de-al doilea are, la obirgie, « martyria». 

Martyrium (martyria, la plural) era clădirea înălțată deasupra 
mormintului unui «sfint mucenic», ale cărui moaște erau închise în 
pämint sau într-un sarcofag. Cele mai numeroase au fost înălțate într-o 
epocă anterioară lui Constantin cel Mare, A rămas renumit cel construit 
la Ierusalim, deasupra mormintului lui Cristos. Distrus de perși în 
sec. VII, era o rotondá cu colonadá exterioară. Purta numele de tuga- 
rium, Şi ne este cunoscut din imagini pictate și gravate. Genul a evoluat 
paralel cu tipul bazilical. 11 intilnim la Roma, Ravenna, Constantinopol, 
Siria şi in Balcani, sub forma de rotonde sau de edificii poligonale, 
incoronate de o cupolă, inälfatä deasupra sarcofagului mucenicului. 
Acesta a devenit altarul, « sfinta masă» cu numele de astăzi, pe care 
se aşază « sfintele» și se slujeşte liturghia. Un al treilea tip arhitectonic 
s-a inspirat din forma crucii, latine sau grecești. Au urmat inriuriri 
reciproce, modificări și complicaţii ale acestor trei tipuri originare. 
La Bizanţ si în ţările de tradiţie sau inriurire bizantină, cupola a ră- 
mas factor esenţial al bisericii. «Istoria ecleziastică», operă de interes 
capital în iconografia răsăriteană, atribuită patriarhului Gherman si or- 
ganizată în sec. VIII sub forma pe care o cunoaștem, arată că « bise- 
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rica este cerul pámintesc in care Dumnezeu cel ceresc säläsluieste si 
umblă. Este „figura“ punerii pe cruce si invierii Mintuitorului . . . »*. 
Cupola este « cerul văzut». 

În primele timpuri, preoții se rinduiau in jurul altarului; credin- 
ciogii stăteau, pe mai multe rînduri, la spatele lor. Curind, cei din urmă 
au fost despărțiți de cei dintii printr-o balustradă scundă, care a dat 
naştere timplei, în Răsărit, in Catalonia si in alte citeva regiuni. Cind 
adunarea a crescut mult, altarul a fost mutat la cäpäriiul monumentu- 
lui, acolo unde se află astăzi. Incäperea, numită absidă principală, a 
rămas E seama preoților liturghisitori. Balustrada a fost inšltatá cu 
ajutorul unor văluri brodate, inlocuite mai tirziu cu icoane (incepind, 
pe cit se pare, din veacul al XII-lea). După cupolă și absida principală, 
si anume în ordine ierarhică, cel de-al treilea factor arhitectonic este 
naosul. În centru, sub cupolă, un vultur, simbol al lui Cristos, a însem- 
nat mult timp, pe podea, locul primitiv al altarului, În stinga și dreapta 
vulturului, au stat la Bizanţ cintäretii, si au rămas aci pind in vremea 
noastră. În spaţiul liber, sub cupolă, se desfăşoară ceremoniile litur- 
gice (vähodul mic, văhodul mare, plingerea domnului; nunta si inmor- 
mintarea; hirotoniile — prima parte a ritului, înainte de chemarea 
« sfintului duh» etc.). Mai departe, către usa bisericii, e locul credin- 
ciosilor. În multe regiuni în țările române, un perete de zid sau de 
lemn, ca in Maramures, închide naosul, nelăsind decit o uşă de comu- 
nicatie (in axul longitudinal al edificiului) și două ferestre mici zăbrelite. 
Acestea din urmă se văd în bisericile de lemn din Maramures si din 
vecinătate. Întreg spaţiul, de la acest perete despărțitor pină la ușa 
de intrate, se numește pronaos sau nartex și este rezervat « celor che- 
mati», ingäduiti să asiste la liturghii în vederea pregătirii pentru < bote- 
zul lui Cristos». Femeile aveau la Bizanţ, la dispoziţia lor, gineceul, 
galerii înălțate de-a lungul pereţilor pronaosului. În bisericile lipsite 
de gineceu, femeile stau in pronaos. Aci se desfășoară anume rituri: 
botezul, litia vecerniilor etc. 

Decorul pictural se intemeiază, în programe, pe ierarhia indicată: 
cupola, absida principală (bolta si emiciclul), bolțile si pereții naosului 
(arcul triumfal $1 arcul cel mare, pereche şi așezat de cealaltă parte a 
axului longitudinal); calotele sau arcele laterale, partea superioară a 
peretelui dimpotriva timplei; pereţii de miazăzi, apus si miazănoapte 
(socotiți anume în sensul cum se învirtesc acele ceasornicului şi de sus 
in jos). Urmează bolta și, apoi, pereţii pronaosului. 

Notäm aci pricina și intelesul ierarhiei indicate. De ordin riguros, 
ea se întemeiază, în primul rind, pe istoria cultului și interpretările 
liturgistilor; in al doilea rind, temele si figurile pictate nu sint indepen- 
dente. Ele fac parte, dimpotrivă, dintr-un ansamblu legat, și cu rost, 
aşa cum sint filele unei cărţi care nu se pot alătura si coase fără ordine. 
Pictura ilustrează o idee principală, cate, în cazul scenelor vechiului 
și noului testament, și a vieţii sfinţilor, nu putea fi tulburată, Ordinea 
şi desfășurarea ceremoniilor liturgice sint hotärite. Înlänçuirile ideilor 
dogmatice si ale simbolurilor sint iarăși riguros definite. Pictura murală 
trebuie citită, urmărită in amănuntele si succesiunea ei. Fără aceste 
condiţii, ea nu poate Я pricepută si nici studiată cu folos. I se ignoreazä 
principiul de bază si i se nimiceste interesul. Din parte-ne, mărturisim 
uimirea care ne-a cuprins, deseori, aflind istorici şi cercetători care 
descriu picturile unei biserici începind de la usa de intrare, de acolo 
unde e sfirsitul « cărții», si inaintind, fără distincție sau vestire, în naos 


ж Migne, Patrologia graeca, t. 98, col, 387. 


si absida principalä. Altii incep cu decorul absidei principale. О a 
treia serie de cercetători, cäläuziti de criterii < estetice », citează și descriu, 
pe sărite, scenele care le atrag mai mult atenţia datorită interesului 
subiectului, armoniei coloristice ori particularitätilor de desen. Se 
poate, firește, pentru distracţie si destindere, citi o carte şi «pe sărite», 
alegind anume pagini și grăbind către acelea care arată deznodămintul. 
O asemenea procedare n-are a face nimic cu studiul. Tar întrucît priveşte 
decorul monumental al unei biserici пи poate duce, în cazul cel mai 
fericit, decit la reflexii subiective. 

Variante și complicaţii arhitectonice au modificat, nu arareori, 
planul si înfățișarea bisericilor. Aflăm edificii cu două sau mai multe 
cupole (Sf. Apostoli din Constantinopol, San Marco din Veneţia 
si alte monumente au fost incoronate cu cinci cupole); biserici cu abside 
laterale, cu două pronaos-uri (esonartex și exonartex); edificii prevä- 
gute cu o «cameră a mormintelor», intercalată între naos si pronaos, 
așa cum se vede in Moldova și aiurea. Asemenea complicaţii apar pina 
astăzi. Pictorii au întimpinat, astfel, suprafețe numeroase de decorat 
si probleme iconografice dificile. De aceea, organizarea progtamelor 
iconografice nu poate fi stereotipă. Pentru a lumina calea, ne vom 
sptijini pe tradiţie si pe exemplele celebre ale Răsăritului. Vom arăta 
elementele de bază și factorii esentiali. Vom indica direcția in care 
trebuie căutate lucrurile necesare, izvoarele, si modul de a le interpreta 
pe acestea. 


Cupola 


Am arătat înțelesul dat de bizantini cupolei. Decorul pictural a fost 
chemat, în legătură cu acesta, să ilustreze definiţia bisericii lui Cristos, 
care a fost < prefiguratä în persoana patriarhilor, întemeiată în aceea 
a apostolilor, vestită de prooroci și impodobită de episcopi». În bazilica 
Sf. Apostoli din Constantinopol, înălțată de Constantin cel Mare (care 
a fost inmormintat aci), si destinată să fie necropolă a impäratilor bizan- 
tini (distrusă la 1453 de Mohamed al II-lea), reclădită in formă de bise- 
гіс& in cruce acoperită cu cinci cupole de către Justinian (după 532), 
ln calota cupolei centrale a fost pictat Cristos pe tron; pc calotele celor- 
alte patru cupole se vedeau Schimbarea la față, Răstignirea, Înălțarea si 
Rusaliile (opera pictorului Eulalios, renumitul mozaist al lui Justinian, 
terminată în anul 550). De atunci, portretul lui Cristos se pictează pe 
calota cupolei. Infätiseazä pe Dumnezeu in cele trei ipostaze incluse: 
« Treimea, cu o singură acţiune, o singură cunoștință şi o unică voinţă». 
Este figurat «bust», aluzie la firea omenească a lui Cristos. Apare 
intr-un cer îndepărtat care se intredeschide pentru a ne îngădui să-l 
vedem. Este invesmintat după moda antică in tunică şi mantie, aceasta 
din urmă acoperind deseori un singur umăr. Cu capul gol şi fruntea 
brăzdată de două suvite de рат, tine in mina stingă o carte (evanghelia, 
de obicei), iar cu dreapta ridicată schiteazá < un gest de alocutie». Învă- 
tátor, povätuitor, gestul miinii drepte subliniază si lämureste înțelesul 
cuvintelor. Acestea, aflate în evanghelie, se citesc in unele cazuri pe 
cartea deschisă din mina stingă. N. Kondakov a explicat amănunţit 
limbajul degetelor, sprijinit pe tradiția si practica antichității orientale. 
Cu vremea, degetele au fost impreunate de artiști în chip de chrismä 
(ICXC). Liturgistii au interpretat gestul drept binecuvintare, și așa a 
rămas pind astăzi în Răsărit. Culoarea tunicti şi mantiei a fost legată 
de numirea de «împărat al cerurilor» dată lui Dumnezeu, figurat prin 
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Cristos. Pictorii au folosit mai totdeauna roșul de purpură impäräteascä 
pentru tunică si albastrul intens al cerului pentru mantic. 

Chipul a fost luat din pretinse izvoare tradiționale, socotite drept 
portrete autentice: < sfinta năframă» si « sfinta cărămidă». Pantocra- 
torul « creator al pămintului si vieții universului» a fost pictat uneori 
cu expresie aspră şi dojenitoare, cum îl vedem la Sf. Sofia din Kiev 
si la Dafni, lingă Atena, in sec. XI. Din aceeași vreme avem exemplul 
Pant ocratorului blind și binevoitor, pe care-l aflăm la Cefalú, in Sicilia. 
Reapare la Boiana, lingă Sofia, și іа numeroase monumente din epocile 
posterioare. In țările române intilnim două tipuri care derivă din con- 
ceptia sec. XIV bizantin. Cel dintii este acela al unui Cristos bun, cu 

ärul si barba neagră, cu chipul fin si obrajii supti, ochii tristi, privirea 
blinds. nobilä si pierdutä in depärtäri. Cel de-al doilea ne dä chipul 
celui « vechi de zile». Acest tip este inspirat din vechiul testament 
(Daniil, 7, 9—13). Pictorii bizantini l-au invesmintat pe Isus în alb, 
aşa cum apare în proorocirea lui Daniil. ЇЇ vedem la fel în biserici 
românești si in multe icoane. În minästirea Suceviţa avem un frumos 
exemplu. O inscripţie luată din psalmi inconjurä portretul din 
calotă. 

Datorită muntelui Athos și erminiilor, a apărut pe calota cupolei, 
începînd din sec. XVI, chipul lui Cristos « mare preot», inspirat din 
epistola către evrei a apostolului Pavel. ЇЇ întîlnim în monumente 
bulgărești (unde pare să fie mai vechi), în Tara Românească și în Mol- 
dova, în cîteva monumente. Inscripţia este luată, in acest caz, din litur- 
ghia arhierească. f 

Cristos poartă saccos si omofor, si e cu capul gol. In decursul 
vremurilor, in sec. XVII si ХУШ, cele două tipuri, Treimea figurată 
prin Cristos pantocrator «si cel vechi de zile», s-au contopit sau au primit 
note de fizionomie ori costum unul de la altul. Inscripția arhierească 
de la Cristos episcop a inlocuit pe cele scoase din psalmi, Tradiția 
bizantină si aceea a țărilor române, studiată in monumentele sec. XIV, 
XV si XVI, ne arată pe Cristos pantocrator, < Treimea una si nedes- 
pärtitä». 

Chipul din calotä este incadrat, la Bizant si in färile romäne — ca 
si in toate ţările de tradiţie bizantină — de îngeri, heruvimi, serafimi 
si tronuri. Îngerii invesmintati іп tunici scurte, de culoare albă, inspi- 
rate din arta antică, si cu aripi, «ajută pe Dumnezeu si i se inchină 
lui». Funcţiile îngerilor sint descrise in epistola către evrei a lui Pavel 
si іп «hierarhia cerească» a lui Dionisie Areopagitul. 

Cilindrul cupolei a purtat în majoritatea monumentelor bizantine 
si de tradiţie bizantină, potrivit definiţiei bisericii, portrete de patriarhi. 
Figurati în picioare, acolo unde înălțimea cilindrului a îngăduit, sau 
bust, si închişi în medalioane, aceștia rareori au lipsit. Dedesubtul lor 
sint pictaţi prooroci (Nabi, nebim, în evreieste). Au fost considerați 
drept purtătorii de cuvint ai lui Dumnezeu și organe ale revelatiei divine. 
Lumea creştină i-a numit și « prefiguri» ale apostolilor. De aceea, Bizan- 
tul a dat loc de cinste profeților mari (care au scris): Daniil, Ezechiil, 
Isaia si Eremia. Corespund celor patru evangheliști. A dat al doilea 
loc celor doisprezece « prooroci mici», care n-au scris: Avdie, Aggeu, 
Amos, Avacum, Ioil, Iona, Maleachi, Micheia, Naum, Osie, Sofonie 
şi Zaharia; corespund celor doisprezece apostoli. În arta bizantină, 
balcanică si românească se pictează, de obicei, Isaia, Eremia, Ezechiil, 
Daniil, Osie, Amos, Naum și Avacum. În picioare si in mers, tin іп 
miini rotuli (pergamente desfășurate) pe care citim texte alese din 
profetiile lor. 
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ISUS CRISTOS «іп 
slavds, бегім, piciurà 
murală, sec. XII (ca- 
tedrala Sernin). (M) 


ISUSCRISTOS«EVER- 
ӨШЕТГІ.», detaliu, pic- 
їшї} murală, sec. XIII 
(Haiana), (Gr), 


ISUS (in templo cu 
doctori), detaliu, pictură 
murală, sec, XIII (Baia- 
na, Bulgaria). (Gr) 


ISUS CRISTOS in 
1 „detaliu, fresca, 
sec. ХИ (Berzc-la Ville, 
Twanga), (E) 


ISUS CRISTOS 
alavir, Frescă, «сс. NUL 
(Sxint-Cilles, Montoire, 
Mengal (1) 


DUMNEZEU RINE 
CUVINTLAZA pi 

ХОП. frescă, scc, NI 
(Saimnc-Savin, 1 ranta). (1) 


ISUS CRISTOS, detaliu, 
pretura murală, sec. XIV 
(alama, Spania), 


Or 


we 
prevedere 


Angelo In Pormis, Ca- 
pua, Italia), (M) 


INGER, pictur} murală, 
sc. ХИ (Iaroslav, 
URSS), (М) 
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INGER, deraliu, fresca, 
ser. XI—XII (San 
Angelo in Formis, Ca- 
pus, kalia), (M) 


INGERI, «GLORIA 
LUI CRISTOS», deta- 
liu, pietură murals, sec, 
XII! (Hrontochien, 
Mista). (GM) 
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În bazilica Protatonului de la Karies (1310) aflăm frumoase por- 
trete. Proorocii sint pictaţi din faţă, liniștiți. Cu o mina isi ridică ușor 
mantia ori fac gesturi care comenteazä prezicerea lor. Melchisedec, 
Aron si Moise, cuprinși aci printre prooroci, sint invesmintati luxos 
si poartă coroane. Aron fine in miini varga de aramă si о amforä de 
aur; Moise, tablele legii. Noe e invesmintat dupä moda anticä si fine 
in miini corabia. Ilie desfășoară un pergament cu inscripţie. Daniil 
poartă un costum milităresc. În minăstirea Dochiariu, proorocii sint 
in mișcare si văzuţi din profil sau cu fata т priviitor. In Bulgaria, la 
Zemen, se vad 12 profeti, iar la Sf. Gheorghe din Sofia — 22. Cele mai 
frumoase exemple din Tara Romäneascä se pästreazä in biserica dom- 
neascä de la Arges. Majoritatea portretelor de aci datează de la mijlocul 
sec. XIV. In Moldova intemperiile si vremea au ruinat picturile cupo- 
lelor. Ne-a rămas portretul lui Isaia care däntuieste, în biserica Sf. Ше, 
lingă Suceava, unde nu apare însă їп cupolă, ci pe peretele de miazăzi 
al naosului. 

Portrete de apostoli impodobesc cea de-a treia zonă a cupolei. 
Se pictează uneori opt figuri; chipurile celor patru evangheliști așezate 
pe pandantivii cupolei împlinesc numărul de doisprezece. În bisericile 
secolului al VI-lea, în muntele Sinai si la San Vitale din Ravenna, apos- 
tolii formează o temă esenţială. La San Giusto în Trieste și la Monreale 
în Sicilia, portretele lor se văd, în frize, pe peretele emiciclului (in 
absida principală). Tot acolo îi găsim la Cefalu. În această catedrală, 
pe calota bolţii absidei principale vedem însă portretul lui Cristos 
pantocrator. La Torcello, in arhipeleagul venetian, friza apostolilor 
ne intimpinä tot pe peretele absidei principale (a cărei boltă e impodo- 
bită cu portretul Mariei purtind pe Isus). Aceeași dispoziţie e urmată 
si în Catalania, la Sant Pere del Burgal si Esterri de Cardos. Arta bizan- 
tina din Constantinopol si țările care au urmat de aproape tradiţia ei, 
așază însă apostolii pe cilindrul cupolei si, aiurea, pe pereţii naosului. 
Aşa se petrec lucrurile în Тага Românească și Moldova. În Transil- 
vania, їп monumentele de la Streiu şi Sinta-Măria-Orlea, de pildă, 
apostolii sint pe peretele emiciclului în absidă, ca in Italia. Prezenţa 
apostolilor in acest loc se explică prin faptul că bolta e împodobită 
cu portretul lui Cristos, tradiție veche cunoscută din Santa Pudentiana, 
la Roma (sec. IV) şi exemplele citate mai sus, care datează din sec. 
VI, VII, XI, XII, XIII şi XIV. Cind Cristos a ocupat calota cupolei, 
era firesc să fie urmat de apostoli. Aproape pretutindeni si in toate 
epocile, {їп în miini rotuli (suluri de pergament). Din vremuri vechi, 
si anume din sec. IV, Sf. Petru apare cu o cheie. Aşa il vedem pe sarco- 
{аре din veacul al V-lea si în biserici din Ravenna si Roma (Santa Cos- 
tanza). În catedrala din Parenzo, poartă insă două chei si tot așa în 
evangheliarul lui Rabula (sec. VI); iar in Cosmas Indicopleustes și 
alte monumente orientale — trei chei. Renașterea italiană a dat apos- 
tolului Pavel drept atribut, o spadă. Din Apus, motivul a trecut în 
monumente balcanice, la Athos si în "Гага Românească, in monumente 
din sec. XVI, XVII și XVIII. 

În ultima zonă, sub apostoli, apar «sfinți episcopi». Pictati in 
saccos și omofor, «bust > și in medalioane, ilustrează ultimele 
cuvinte ale definiţiei din « Istoria eclesiastică ». Sint aleși dintre 
« sfinții părinți». In Tara Românească, și anume in monumente 
decorate în cel de-al VI-lea veac, la Snagov, minăstirea Dintr-un 
lemn, Brădeștii-Bătrini si în citeva biserici ardelene ne întimpină 
papii bisericii primitive însemnați cu numele lor. Este vorba de un 
curent apusean. 
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În pandantivii cupolei, se pictează evanghelistii in picioare sau 
la masa lor de lucru, așezați si scriind sau meditind. In prima atitudine, 
îi vedem în manuscrisul bizantin nr. 70; în miniatura din manuscrisul 
nr. 47 al SE. Mormint, Sf. loan singur este їп picioare. Uneori se рїс- 
tează și imaginca unui oraș, care închipuie Alexandria sau Ierusalimul, 
Sf. loan este zugrăvit la Patmos, in pragul unei peşteri sau in peisajul 
pustiu al insulei unde a trăit. În Apus, sub inriurirea Orientului si 
inspiraţia artei egiptene antice, evanghelistii au capul unui animal: 
leul, boul, vulturul. Asa îi vedem in sculpturile din Moissac, in cate- 
dralele din Arezzo (Italia) și Leon (Spania); in miniaturile din apocalipsul 
lui Beatus, şi in alte monumente din Evul Mediu. Bizanțul nu a urmat 
această tradiţie, I-a înfățișat elegant invesmintati in toge orientale sau 
de modă elina si cu fizionomii de cugetätori. * 

Simbolurile erau la origine figuri omenești, personificári ale « reve- 
latiei divine». Inspirate din Orient, au șase aripi in bazilica lui Soter 
la Neapole (așezate aci pe trompele de unghi ale cupolei, în sec. У). 
Tot asa si în ivoriul Trivulzio. Sub înriurirea Apusului și urmind o 
tradiţie orientală, evanghelistii sint însoţiţi de alte personaje: în spatele 
lui Matei vedem un inger, lingă Marcu pe Petru care citește o carte, 
iar lingă Luca, pe Pavel. Ioan dictează textul evangheliei sale lui Procho- 
ros, ucenicul. Aceasta in evangheliare de la muntele Athos și rusești 
din sec. XVI. În Balcani si în țările române, evanghelistii sint singuri 
sau însoţiţi de simboluri: un tinăr sau un inger, lingă Matei, un leu 
la picioarele lui Marcu (sau intr-unul din unghiurile pandantivului), un 
bou pentru Luca. loan e mai totdeauna wil cu Prochoros, care scrie, 
sau cu un vultur, folosit drept simbol al său. Evanghelistii ocupă, 
fiecare, un pandantiv anume, și in legătură cu ordinea urmată pe «sfinta 
masă»: (loan la sud-est, Matei la nord-vest, Marcu la nord-est, si 
Luca la sud-vest). Ordinea e schimbată in multe monumente. Un text 
liturgic evocă, la rindul lui, figuratiile simbolurilor. Este cuptins in 
canon: < Cintare de biruintä cintind, strigind, glas inältind si gräind». 
Cuvintele grecesti ale acestei aclamatii redau, in chip onomatopeic si 
imitativ, glasul omului, räcnetul leului, geamätul boului și croncänitul 
vulturului. 

Trei teme deosebite implinesc, іп uncle monumente de tradiţie 
bizantină, decorul cupolei. Cea dintii figurează pe Maria în picioare 
şi rugătoare, printre prooroci. Personifică biserica şi apare in acest 
loc în legătură cu temeiul de decor al cupolei (definiţia din « Istoria 
eclesiastică »). Aminteşte, în același timp, o tradiţie iconografică ce o 
făcea stăpină pe intregul cimp de decor de aci, de unde s-a mutat pe 
bolta absidei principale, cînd locul i-a fost luat de Cristos**. Cea de-a 
doua este « sfinta năframă », iar cea de-a treia tronul hetimasiei, O scenă 
de mare insemnătate se desfășoară, în unele monumente, pe ultima 
zonă a cilindrului: < liturghia ingereascá» (< dumnezeiasca liturghie»). 

« Sfinta náframi» (mandylion) e о temă inspirată din legenda 
apocrită a lui Abgar, rege al Edessei. O variantă a acesteia a fost popu- 


* În anume monumente moldovenești din sec, XVI, ne întimpină două rinduri de 
pandantivi: patru mari si patru mai mici deasupra acestora dintii, Cea dintii ori cea de-a 
doua seric se leagă de decorul bazei cupolei, al arcclor si timpanelor. 

** La Peribleptos (Mistra), Maria apare pe cilindrul cupolei între doi arhangheli; 
tot aga, in biserica domnească de la Tirgoviste. La Dochiariu este pictată intre cetele ingeresti. 
Biserica a fost simbolizată de o figură feminină încă din вес, V la Santa Sabina din Roma, 
Acolo ţine a carte deschisă in mina stingä. Poartă veşmint de purpură si pallium împodobit 
cu cruci. De fapr sint două figuri asemenea, una numită « ecclesia ex gentibus». Le vedem 
în miniaturi din sec, XII şi, in sec. XVI, la stinga gi dreapta lui Cristos pe cruce. Cea mai 
frumoasă personificare feminină a bisericii e in Sf. Sofia din Kicv. 


larizată, incepind din sec. XIII, in Apus, datorită lucrării hagiografice 
La legende Dorée, opera lui Jacques de Voragines. Portretul din « sfinta 
năframă» a rămas — cum s-a arătat — izvorul de seamă al chipului 
lui Cristos. Un al doilea portret, acesta un relief sculptural (ceramică), 
poartă numele de «sfinta cărămidă» (keramion). Mandylion-ul apare 
la baza cupolei, în biserica Peribleptos la Mistra si in minăstirea Xeno- 
phon de la Athos. La Boiana amindouă temele sint pictate la baza 
cupolei. Le vedem, aci, si la Zemen şi în biserica rupestră de la Gospo- 
dev-Del. În alte monumente de tradiţie bizantină, «sfinta năframă» 
se vede in absida principală (minăstirea Berende din Bulgaria, de pildă), 
sau in nartex (paraclisul funerar de la Baékovo). În bisericile din Tara 
Românească tema с, mai totdeauna, la baza cupolei, la răsărit sau la 
apus, intre pandativi. În biserica domnească de la Argeș ea incoronează 
arcul ferestrei absidei principale, dar nu datează decit din 1750. În 
Moldova, la Sf. Gheorghe din Suceava, e intr-unul! din pandativii mici 
ai cupolei, ca la Hlincea. In alte monumente (Humor, Pärhäuti, Moldo- 
vita, Arbore, Voroneţ şi Sf. Ilie) a fost pictată deasupra uşii de intrare 
în naos *. Chipul lui Cristos este cel bizantin. 


Tronul betimasiei 


Este simbolul egalității celor trei ipostaze ale treimii. În Baptisterul 
ortodocșilor la Ravenna apare în cea de-a doua zonă a cupolei, dede- 
subtul apostolilor. La origine, tema сга inspirată din Apocalips (XX, 
11—1; XXI, 1—9). O vedem pictată la Santi Cosma e Damiano si 
fa San Lorenzo Fuori le Mura, in Roma, unde datează din sec. VI. 
Tronul e incadrat aci de sapte candelabre, de cele patru simboluri ale 
evanghelistilor, si de patru bätrini. Are însă o altă semnificaţie si se 
leagă de judecata din urmă. Hetimasia liturgică apare mai tirziu. Ріпа 
in sec. XIV a fost pictată in absida principală. Cel mai vechi exemplu 
se păstrează în biserica Adormirii Maicii Domnului din Niceea. La 
Hosios Lucas, în Grecia (sec. XI), e asociată scenei Rusaliilor. La 
Monreale, în Sicilia, vedem un tron fără spătar pe care sint așezate 
coroana de spini, lancea și buretele (de la răstignire). În biserica Peri- 
bleptos din Mistra (sec. XIV), tema e în cupolă. Inspirată din psalmul 
9, 8—10 si din liturghie, ea arată tronul < Celui de sus», < giulpiul 
Minuitorului», evanghelia şi crucea. Deasupra cărţii stă porumbelul, 
simbol al duhului sfint, iar în jurul tronului, inperi. La Neredita, in 
sec. XII, hetimasia este încadrată de doi serafimi care înalță ripide. 
La Nerez, trece pe peretele absidei principale, unde inlocuiește mielul. 
Simbol de origine bizantină, hetimasia liturgică nu se айа in Orient. 

< Dumnezeiasca liturghie» sau «liturghia ingerească» a oferit 
decoratorilor din toate vremurile prilejul să zugrăvească o scenă com- 
plexă şi de un dramatism intens. Tema sc leagă de ceremonia vahodului 
cel mare și apare in arta bizantină in sec. XIV. Ilustreazä, în unele 
monumente, inmormintarea lui Cristos. Rugăciunea citită de preot 
in timpul cit se cintä imnul heruvimilor (cheruvicului) lämureste ideea 
principală. Sfirgitul rugăciunii precizează ideea jertfei. Isus, « mare 
preot in cer», este jertfitorul și, în același timp, victima. Jertfa si liturghia 
săvirșite pe pămint nu sint decit « figura » celor ce se celebrează în 
ceruri. 


* La Bálinegti (1499), care nu are cupola, « sfinta năframă» se vede pe bolta cilindrică 
a naosului, la răsărit. 
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Picturile ne aratá pe Cristos episcop, la altar; îngeri, serafimi sint 
in jurul lui. Cei dintii sint invesmintati ca diaconii si ca preoții. Una 
din cele mai frumoase compozitii este gravata pe discul de la Xeropo- 
tamu (Athos). Intr-un medalion central, apare Maria orantă, avind 
pe piept pe Cristos (bust); il cădesc doi îngeri. Tronul hetimasiei și 
apostolii implinesc zona superioară. În zona inferioară, altarul poartă 
pe Isus acoperit cu aerul. La stinga acestuia, Cristos episcop, cu capul 
gol incadrat de nimb, tine in mina stingă sulul (rotulus) legii. Bine- 
cuvintează procesiunea ingerilor care se îndreaptă, si se desfăşoară 
în chipul cum vedem «intrarea cea mare» în biserici. În frunte este 
un inger diacon. Un al doilea cădește; un al treilea poartă două sfesnice 
aprinse. Urmează doi îngeri diaconi care inaltä ripide. Îngeri preoți, 
invesmintati in felon si cu epitrahil, poartă discul, potirul și aerul. 
La dreapta altarului, vedem pe Cristos; primeşte procesiunea ingerilor 
la intoarcere (cind intră în absida principală). 

În biserici, liturghia ingereascá se vede pictată in cupolă sau in 
absida principală. În cupolă apare la Gratanica, în Serbia, їп minăstirea 
Xenopnon de la Athos, în multe monumente din Tara Românească 
(sec. XVI si XVII) si în trei monumente moldovenești (Sf. Gheorghe 
din Suceava, Suceviţa si Dragomirna). In minăstirea Dobrovăţului, 
decorată in sec. XVI, liturghia ingereascä е pe peretele de răsărit al 
nartexului, dar acesta este un caz particular. În absida principală, găsim 
tema în biserica Peribleptos de la Mistra, în cîteva monumente din 
muntele Athos, si în biserici din Тага Româncască, Snagov de pildă *. 

La Peribleptos, scena bine conservată e de o execuţie artistică 
superioară. Cristos episcop e pictat la altar, cu capul gol și încadrat 
de nimb. Mina lui stîngă se reazemă pe « sfinta masă» care poartă evan- 
ghelia; cu mina dreaptă binecuvintează. E inveșmintat în saccos si 
are omoforul ре umeri. La stinga trei îngeri diaconi, îmbrăcați in alb, 
tin fiecare cu miinile, deasupra capului, discul învelit cu vălul brodat 
(disko-kalimma). Sint urmaţi de trei ingeri preoţi care tin potire aco- 
perite de văluri. Alţi ingeri poartă aerul. La dreapta altarului se vede 
reintoarcerea procesiunii; un inger diacon care cădește, îngeri cu sfes- 
nice etc. Toti aleargă. Compoziţia e aproape aceeași ca in discul de 
la Xeropotamu. Dar, deasupra altarului, a fost pictat « Cel vechi de 
zile», incadrat de doi serafimi care poartă ripide, și porumbelul, simbol 
al «sfintului duh». În acest chip a fost ilustrată literal ideea că « jertfa 
este oferită sfintei treimi». Cristos apare în procesiune, mort, brodat 
pe aer. (Pictorul s-a inspirat din cuvintele rugăciunii tainice a che- 
ruvicului.) 

Citeva observaţii sint necesare. Cristos invesmintat ca episcop, 
poartă omoforul. Aceasta nu se întîmplă la ieşirea cu «sfintele daruri», 
decit inainte de a fi terminat episcopul organizarea procesiunii. Fiindcă, 
la anume moment, omoforul îi este ridicat de pe umeri şi purtat, in 
biserică, pe miini, de diacon sau pe o tavă dusă de unul din aceştia. 
Cortegiul aleargă, fiindcă este format din ingeri, si se desfășoară in 
cer, Lipsa de spaţiu a impiedicat, in al treilea rind, pe decorator sá 
picteze epitaful. Au rezultat din acestea, іп cursul vremii, libertăţi si 
alunecări. Autorizaţi de exemple din muntele Athos si de aiurea (dato- 
rită restaurărilor din sec. XVII si XVII), meșterii zugrävesc pind astăzi, 
in liturghia îngerească, pe Cristos cu omoforul pe umeri și cu mitra 


* Tn cupolă au pictat liturghia ingereascá pictorii de şcoală și tradiţie « macedoneană » 
iaz pe peretele absidei principale, cei din scoala zisă « cretană», vezi Virgil Vatäsianu, Is/oria 
artes fendale în zările române, р. 389 si urm.; p. 801. 


in cap. Lásind іп umbră, apoi, ideea esenţială (< liturghia ingereascá » 
aminteste inmormintarea lui Cristos) si inspirindu-se din consideratii 
artistice de prezentare, aratä pe ingeri stind pe loc si intorsi cu fata 
cätre privitori. Caracterul temei este astfel modificat. 

La Lesnovo si in minästirea Marko, in Serbia, liturghia ingercascä 
e pictatá pe peretele absidei principale. In primul monument, Cristos, 
in saccos, întinde miinile deasupra < sfintei mese» pe care se văd pictate 
evanghelia si potirul. E incadrat de serafimi, care tin ripide, si de ingeri. 
Scena executată la 1348, nu arată astfel decit motivul central al temei. 
In cel de-al doilea monument, Cristos e in fata « sfintei mese», pe care 
se văd evanghelia si două sfesnice (dikeria si trikeria). Îngeri diaconi 
si îngeri preoți formează cortegiile. Aflăm o particularitate extrem 
de interesantă: doi episcopi, Vasile cel Mare si Ioan Gură de Aur, fac 
parte din cortegii si tin in mină potire. Alti doi episcopi urmează si 
au în miini, unul crucea, celălalt evanghelia. Episcopii, potrivit ritului 
şi tradiţiei, nu părăsesc însă absida principală în timpul desfăşurării 
« liturghiei ingeresti» (al iesirii cu « sfintele daruri»). Derogarea aceasta, 
pe care nu o stim explica, se repetă in uncle monumente ruseşti. La 
Dochiariu, procesiunea с formată din ingeri numeroși. Trei dintre 
acestia poartă epitaful. Pictura reproduce ceremonia inmormintärii lui 
Cristos. Aceeași temă este ilustrată la Sf. Nicolae, unul din paraclisele 
Lavrei, la Athos. 

La Snagov, in Tara Românească, liturghia ingercascä impodobeste 
zona superioară a emiciclului سنت‎ principalä). О vedem deasupra 
impärtäsirii apostolilor. Meşterul nu a pictat epitaful. La Mofleni (vechiul 
Bucovat), lingă Craiova, tema ocupă același loc ca și la Snagov. Cristos 
poartă vesmint antic şi e pictat de două ori, la stinga și la dreapta alta- 
rului. Mai bine păstrată este intoarcerea procesiunii, zugrăvită la miazăzi: 
ingerul arhidiacon se inclină adinc in fata lui Cristos, care ii ia din miini 
« sfintul disc». Epitaful e purtat de patru ingeri preoți. Îngerii merg 
incet și au atitudini maiestuoase. La Chilandari (Athos), liturghia inge- 
rească e in cupolă, deasupra serafimilor, heruvimilor si tronurilor. Se 
văd două altare si numeroși ingeri. Nu apar nici vălurile cele mici 
ale « sfintelor vase», si nici aerul si epitaful. Cristos nu е cuprins in 
zugrăvirea scenei. Priveşte desfăşurarea însă din ináltimea cupolei, 
unde apare, pe calotă, cu evanghelia in mină și binecuvintind (pictorul 
s-a inspirat in acest monument din cheruvicul liturghiei « dinainte 
sfintite»: < Acum puterile cerești nevăzute slujesc cu noi...»). 

In minăstirea Dobrovätului (Moldova), «liturghia ingereasca » 
se vede zugrăvită pe peretele de răsărit al nartexului. Se desfăşoară 
din unghiul miazăzi-răsărit, unde e pictat altarul, către unghiul miază- 
noapte-răsărit. Îngeri încadrează « sfinta masă». Alţii, cu aripile pe 
jumătate desfăcute sau inchise, merg iute. Unii din ei, la bra lente 
giului, rin epitaful. Un ultim grup de îngeri este urmat de episcopi, 
care {in cărți in miini, si de călugări. Aşezarea liturghiei ingeresti în 
nartex trebuie apropiată de faptul că bolta acestuia este decorată, la 
Dobrovăț, cu motive pe care nu le intilnim, de obicei, decit în naos, 
în cupolă si la baza ei: hetimasia, un miel cu crucea, Isus Emmanuel şi 
cel « Vechi de zile»; Maria, prooroci, apostoli si episcopi. Interesant 
este că nu vedem pe Cristos la altar ori alături de acesta, particularitate 
care aminteşte biserici sirbești din epoca lui Milutin. Vedem apoi epis- 
copi in cortegiul îngerilor. Prezenţa acestora, constatată si mai sus, amin- 
tește din nou exemple rusești și decorul cupolei din minăstirea Cetățuia, 
in Moldova, pictată in a doua jumătate a sec. XVII. Aci îngeri $i episcopi 
poartă epitatul. 
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Unele biserici nu au cupolä. Decorul acesteia apare, atunci, pe 
bolta cilindricä a naosului. Am pomenit exemplul bisericii din Bälinesti. 
De obicei, in centrul cilindrului longitudinal vedem pe Cristos pantocrator 
sau pe < Isus Cristos-cel vechi de zile» incadrat de evanghelisti. In multe 
monumente sint pictaţi și îngeri, prooroci si apostoli. Notăm o traditie 
interesantă în bisericile de lemn ale Maramureșului, unde bolta cilin- 
drică a naosului arată citeodată cetele ingeresti. Îngerii, heruvimii, 
serafimii și tronurile sint pictați asa cum îi vedem în marea majoritate 
a monumentelor de tradiţie bizantină și orientală. « Puterile», « stá- 
piniile» și « domniile»* sînt înfățișate însă sub aspectul unor figuri 
feminine, invesmintate în tunici lungi, albe de stil și in zbor sau plu- 
tind în văzduh. Ne poartă către exemple bizantine din Apus, cupola 
bazilicii San Marco din Veneţia, de pildă. 

Cind monumentul, lipsit de cupolă, are o calotă sferică în centrul 
bolţii, temele folosite în decorul celei dintii se văd reproduse, in limitele 
spaţiului disponibil, pe suprafaţa dată: în centru, bustul lui Cristos; 
în pandantivi, evanghelistii. Îngerii, heruvimii, serafimii, proorocii 
şi apostolii nu apar totdeauna, sau sint repartizaţi pe suprafețele inve- 
cinate ale bolţii. 

Baza cupolei oferă in unele biserici locuri interesante de zugrăvit: 
timpane (în afară de cele aflate in toate monumentele), intradosul si 
fete de arc etc. (în țările române, cu deosebire in Moldova). Temele 
se leagă, în principiu, de acelea ale bolţii naosului. 


Absida altarului 


Bisericile de plan rectangular, cu sinuri sau fără sinuri (abside laterale), 
sint în marea majoritate a cazurilor « orientate » (clădite pe un ax longi- 
tudinal apus-răsărit). < Cápátiiul», așezat la răsărit, este poligonal sau 
circular. Închis spre apus de un perete de zid sau de lemn, impodobit 
cu icoane și prevăzut cu uși (timpla), formează încăperea numită absida 
de răsărit sau absida principală (pentru a o deosebi de absidele laterale 
cind monumentul are « sinuri»). Inläuntrul ei se află altarul (< sfinta 
masă»), termen care dă loc la confuzii. Altarul amintește « mormintul 
lui Cristos» și adăpostea în bisericile din epoca paleocrestinä < trupul 
sfintului» pentru a cărui cinstire s-a înălțat edificiul, 

Absida princială (absida de răsărit) prezenta, pe vremuri, două 
firide săpate în peretele ei. Una, așezată la miazănoapte, a purtat numele 
de « prothesis» sau firidă a proscomidiei; cealaltă, aflată la miazăzi, 
păstra obiecte bisericești necesare cultului (vase, smirnă, tämiie, vin, 
untdelemn, cleşte de foc etc.). Firidele s-au transformat, în edificiile 
de proporţii mai mari, în încăperi anexe**. (Explicarea simbolică o 
găsim la Simion Thessalonicianul.) 

Din punct de vedere arhitectonic, absida principală oferă decora- 
torilor emiciclul — perete de formă circulară (în interior) — și bolta. 
Aceasta din urmă e formată, îndeobște, dintr-o suprafață concavă, 
emisfericä, numită calotă sau concä si prelungită citeodată cu un semi- 
cilindru longitudinal. Anexele, proscomidia şi diaconoconul, cind sînt 
relativ spatioase, prezintă si ele pereți semicirculari si demicalote. 


* Cele nouă cete ingeresti: scaunele (tronurile), domniile, incepätoriile, stápiniile, 
puterile, cheruvimii, scrafimii, arhanghelii şi ingerii. 
** Acccaa protezci (proscomidiei) se află, in regulă generală, la miazänonpte. La miazăzi, 
este diaconiconul (vesmintária). În unele biserici, ordinea este inversatä; la Mofleni, de pildă, 
proteza € la miazăzi. 


Decorul pictural al absidelor a evoluat, in cursul istoriei, si s-a 
inspirat din principii deosebite. La origine, *, în arta paleocrestinä, 
«conca » bolţii a fost impodobitä in sec. IV, la Santa Pudentiana, 
in Roma, cu figura lui Cristos. Așezat pe tron $i inconjurat de apostoli 
formează motivul principal. Vederea Ierusalimului și crucea gemata 
se văd în al doilea plan și în cerul compoziţiei. La Santa Prasede și 
San Marco (Roma), descoperim aceleași elemente principale: Cristos 
in picioare si apostolii infátisati simbolic prin oi. Izvorul ilustratiei este 
liturghia morţilor şi apocalipsul. Reprezintă un simbolism triumfal 
si reapare, cu strălucire, in prima jumătate a sec. VI, la Santi Cosma e 
Damiano. La Sant’Apollinare in Classe, vedem Schimbarea la fata. 
Cristos este inlocuit de cruce, Apostolii, reprezentaţi prin oi, și cimpul 
smältat de flori al paradisului nu ne depărtează de ideea arătată. De la 
aceasta au pornit si decoratorii bolții absidale din San Vitale (Ravenna), 
unde Cristos stä pe globul pamintesc, incadrat de doi ingeri. La picioarele 
lui, iarba cu flori a raiului amintește, ca si cerul de aur si norii de purpură 
de deasupra, concepţia romană. In toate aceste monumente, la Roma 
si la Ravenna, se văd si ctitorii, notă deosebit de interesantă, 

La Parenzo, in Istria (sec. V1), pictorul s-a inspirat dintr-o concepţie 
nouă. Locul lui Cristos a fost luat de Maria, stind pe tron și purtind pe 
Cristos; doi îngeri < doritori» (purtători de lance) si doi sfinți cu coroane 
de flori în miini o încadrează. Ideea a fost adoptată de Bizanţ. La Sf. 
Luca (Hosios Lucas), în Focida (Grecia), Maria poartă pe Cristos și 
stă pe tron, singură, pe bolta absidei. Arhanghelii sint pictați pe arcul 
absidei (sec. XI). Izvorul temei este ideea de mijlocire a Marici (inter- 
cesiunea) cuprinsă într-o rugăciune de sfirsit a utreniei, si amintită 
la începutul slujbei proscomidiei. 

Ideea intercesiei este legată de aceea a intrupárii lui Cristos din 
Maria. Din această pricină în multe monumente, in biserica din Stănești 
(biserica cimitirului), inscripţia numește pe Maria, pictată aci ca orantă, 
« întruparea» (în slava bisericească). In Bulgaria, Maria orantă avind 
pe piept, într-un medalion, portretul lui Cristos, impodobeşte deseori 
conca (la Boiana si Poganovo, de pildă **), 

În Tara Românească, calota absidei e împodobită, de obicei, 
cu Maria stind pe tron si purtind pe Cristos. În biserica domnească 
de la Argeş, pe lingă cei doi arhangheli care se închină lui Cristos, vedem 
pe Sf. Nicolae și Ioan Gură de Aur, episcopi ***. In biserica cea mare а 
minăstirii Cozia, tema de pe calotă este împlinită cu treimea (« cel vechi 
de zile», încadrat de Cristos şi « porumbelul duhului sfint»), pictată 
pe suprafaţa cilindrică longitudinală a bolţii. Tot aşa la Snagov, paraclisul 
bolnitei din Bistriţa (Vilcea), biserica domnească din Tirgoviste, Căluiu 
etc. In alte monumente, cilindrul bolţii este ornat cu praznice (înălțarea, 
în minästirea Govorei; bunavestire, nașterea lui Cristos, botezul, intim- 
pinarca domnului, la Stănești; inšitarea şi învierea, in paraclisul bol- 
nitei de la Cozia; nașterea domnului și botezul, la Surpatele; înălțarea 
si rusaliile, la Gura Motrului etc.). 

Într-o a treia serie de monumente, locul acestora este ocupat de 
serafimi cu ripide sau de prooroci, care încadrează uneori pe « cel vechi 
de zile». In Moldova, Maria stă pe tron si poartä pe Cristos pe genunchiul 
drept sau pe genunchiul stîng. E încadrată de doi arhangheli, sau de 


* Vedenia lui Ezechiil (7, 5-22; 26—28) a format tema celui mai vechi decor. 
aa În mânăstirea Vatopedi, de la Athos, bolta absidei arată Înd/șarea; tot aşa, la Panta- 
nassa (Mistra), regăsim astfel concepția de la Sant' Apallinare in Classe (Ravenna). 
44% La Boiana, în afară de îngeri, sînt patru « sfinți părinți» ai bisericii. 
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doi ori patru ingeri. La Vatra Moldoviței se vad, pe boltă, și portretele 
lui Joachim si Ana, părinţii Mariei. La sfîrşitul sec. XVI si in primii ani 
ai sec. XVII, decoratorii minăstirilor Suceviţa și Dragomirna au pictat 
inältarea pe «conca» bolţii. In sec. XVII, la Cetăţuia lingă Iaşi, se 
revine la iconografia tradiţională a Moldovei. lar la Hlincea, se ilustrează 
imnul liturgic închinat Mariei, si cintat la sfirşitul canonului, după 
epiclesă: « Cuvine-se cu adevărat. . .». Suprafaţa bolţii este impodobită 
în bisericile din sec. XV cu portrete de prooroci în medalioane, la 
Popäuti, de pildă. Aci au fost pictaţi doisprezece serafimi cu ripide in 
jurul Mariei orante. La Vatra Moldoviței, proorocii încadrează tronul 
hetimasiei şi treimea (« cel vechi de zile», Cristos si porumbelul sfin- 
tului duh»); la fel la Sf. Gheorghe din Hirlău * Suceviţa inovează: 
pe arcele mari ale bolţii, treimea este încadrată de acatistul buneivestiri. 
La Dragomirna, găsim si pe Cristos, mare preot; iar la Hlincea, in a 
doua treime a sec. XVII, « sfinți episcopi» încadrează pe Ioan Boteză- 
torul. Se văd şi patru teme: nașterea Mariei, bunavestire, rusaliile si 
Sf. Treime la Mamvri. In Maramureș, picturile bolților ruinate de vremi 
au fost refăcute in majoritatea cazurilor. Distingem totuşi stăruința 
cu care s-a făcut loc Sf. Treimi şi « figurilor» acesteia; proorocilor și 
patriarhilor. 

Deosebind liniile mari si principiul decorurilor aflăm că bolta 
absidei principale a fost rezervată, la origini, lui Cristos si scenelor 
inspirate din apocalips, liturghia morților şi « parusia» (a < doua venire » 
a lui Cristos). Incepind din sec. VI, Cristos, cetele ingeresti, patriarhii, 
prooorocii, apostolii și episcopii (biserica) au trecut in cupola centrală 
a monumentului. Locul lui Cristos a fost ocupat de Maria. Pictată in 
picioare sau pe tron, ca o regină, potrivit cuvintelor liturgice din slujba 
proscomidiei (« Regina a stat de-a dreapta ta, imbräcatä în vesmint de 
aut, . .»), evocă ideea intercesiunii (a mijlocirii) legată de parusie. Într-un 
alt înțeles, decoratorii amintesc întruparea lui Cristos. Din această 
pricină, Maria poartă pe Isus pe braţul sting, pe brațul drept sau pe 
genunchi; de fiecare dată, cu anume nuanţe de diferenţiere. Pe braţul 
sting, purtat, Cristos este duios apărat de mama sa; pe braţul drept, 
prezentat, este oferit jertfă de mama indureratä «ca să se plineascä 
scripturile». Cristos, ţinut cu amindouă miinile, în picioare ori pe ge- 
nunchi, de Maria stind pe tron, amintește inchinarea magilor si omagiul 
credincioșilor (inspirat din acela pe care il aduc supușii suveranului 
lor). Arhanghelii, ingerii, proorocii şi episcopii, zugrăviți pe suprafaţa 
liberă (pe concă si sub aceasta) si pe cilindrul longitudinal, se explică 
ușor. Cei dintii derivă dintr-o temă veche paleocrestinä, < majestas 
domini», inspirată din ceremonialul curții imperiale: se închină lui 
Cristos, « împăratul cerurilor». Îngerii, la «facerea lumii», priveau 
pe Dumnezeu < cind semăna luceferii». Ei sint pretutindeni garda lui. 
Proorocii sînt pictaţi în legătură cu ideea intrupärii lui Cristos (< de la 
duhul sfint si din Maria»), pe care au vestit-o cu atita vreme inainte. 
Treimea este figurată fiindcă jertfa liturgică « este oferită Sf. Treimi 
laolaltă». Scenele evanghelice (bunavestire, învierea, inältarea, rusaliile) 
sint inspirate din liturphii si ilustrează « anamneza» (comemorarea). 

Este interesant să observăm că decoratorii se inspiră, începind 
din sec. XII, din се in ce mai mult din liturghie. Temele ilustrează, 
uneori literal și cu multă ingrijire, ideea jetfei < fără singe», riturile 


* Biserica episcopală din Roman a fost decorată către mijlocul sec. XVI. Incoronarea 
Mariei, scenele din biblie si ilustratia rugăciunii domnești (tatăl nostru) care se vad pe bolta 
absidei principale, infátiscazá insă picturi tirzii. 
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MAICA DOMNULUI, mozaic, sec, XII (Sf. Maria si Donato, Murano). (M) 


MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, dei arhangheli, mazaic, sec. XII (San Giusto, Triest). (М) 


MAICA DOMNULUL PURTIND PE ISUS, pictură murală, sec. XIV (biscrica domnească, Arges). 
MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, doi arhangheli, pictură murală, sec. XV (Pantanassa, Mistra), (GM) 


MAICA DOMNULUI PURTIND PE ISUS, arhangheli, pictură murală, sec. XVI (Human). | 


MAICA DOMNULUI « RUGATOAREA » CU ISUS LA PIEPT, pictură murală, see, XVI (Vatra Moldoviței). (105). | 


PE ISUS, arhangheli, pictură muralà, sec, XVI (Humor) 


МАСА DOMNULUI PURTIND 


liturgice si rugäciunile tainice. Aceasta cu deosebire in Balcani, apoi 
in Tara Romäneascä si in Moldova. In minästirea Dobrovät, decorata 
in prima jumätate a sec. XVI, Maria apare in bolta absidei principale, 
in legäturä cu intruparea lui Cristos si jertfa liturgicä. Intelesul temei 
este explicat de inscriptia in slava bisericeascä pe care o citim la partea 
inferioară, sub concă: < Ceea ce esti masă preacuratä a piinii vieţii, 
care s-a pogorit de sus pentru milä si a däruit lumii viatä nouä...». 
Textul este luat din rinduiala impärtäsaniei. « Piinea vietii» este Cristos. 
« Masă preacuratä» este mama care l-a purtat, cum poartă «sfinta 
masă» < trupul» si « singele», sub chipul piinii și vinului. 

Numeroase teme secundare, inspirate din vechiul si din noul 
testament sau din liturghie (« typi și antitypi») * formează un cortegiu 
şi implinesc ori explică tema principală. Їп legătură cu Maria, vedem 
astfel părinţii şi scene din viata ei; in relaţie cu liturghia, ilustraţii literale 
şi < figuri», prezentate in ordine sau împrăștiate, se văd la partea supe- 
rioară a emiciclului, pe bolile si pereţii proscomidiei și diaconiconului. 
În unele regiuni, in Transilvania, Maramures si Jara Românească 
sint zugrăvite si pe fata de răsărit a timplei (aceea dinspre < sfinta masă»). 

În mai multe monumente românești, datate din sec. XVIII si prima 
jumătate a celui următor (datele privesc pictura murală), Sf. Treime, 
înfăţişată prin Dumnezeu-tatal, bătrin cu barbă albă, Cristos şi porum- 
belul simbol al Sf. Duh, incoronează, în înaltul cerului, pe Matia. Icoa- 
nele pe lemn și stampele au răspîndit tema încoronării Mariei, care ne 
intimpinä cu deosebire in Transilvania. Tema nu se intilneste la Bizanţ 
și nici în Orient. Este proprie Apusului. (Are drept izvor versete din 
Cintarea cîntărilor.) 2 

In Apus, tema e infätisatä incepind din sec. XIII. Într-un baso- 
relief de la Senlis (Franța) vedem pe Maria de-a dreapta lui Cristos, 
cădită de ingeri cu făclii aprinse іп miini. Poartă coroană pe cap, si 
Cristos o binecuvinteazä. La Notre-Dame din Paris, Maria este incoro- 
nată de un înger venit din cer. Cristos o binecuvintează şi-i oferă un 
sceptru infiorat. Prooroci, sfinţi, si ingeri sint jur împrejur (« curtea 
reginei cerului»). Sculptura din catedrala Parisului datează din 1220. 
Către 1250, in catedrala de la Sens, Auxerre şi Reims, Cristos însuși 
incoronează pe mama sa. Sub acest aspect, incoronarea Mariei este 
zugrăvită gi la noi, în Moldova, pe pereţii exteriori ai unor biserici 
minästiresti, la Suceviţa, de pildă. Tema a putut fi acceptată, fiindcă 
amintea о rraditie bizantină, şi anume binecuvintarea coroanelor împă- 
răteşti. În lepătură cu aceasta din urmă, relevăm coroana pe care o 
aduce un înger si o pune pe capu! lui Mihai Viteazul în portretul cti- 
toricesc din minăstirea Căluiu. Îngeri binecuvintind coroana se văd si 
in sec. ХУ. Un inger, într-adevăr, incoroneazá pe Sf. Paraschiva, la 
Dolhestii-Mari, si aiurea. Un text bisericesc foarte cunoscut cuprinde 
apoi cuvintele lui Cristos: « Să-mi fii credincios pind la moarte şi-ţi 
voi da tie cununa vieţii». 

Incoronarea Mariei s-a bucurat de mare răspindire si din pricina 
cultului marial și teologiei apusene, înflorite după sinodul de la Trident. 
În biserica noastră si în iconografia tradițională rimine iasă un element 
străin. 

Patru teme importante formează temeiul decorului pictural al 
peretelui absidei principale: corta! mărturiei, mielul lui Dumnezeu, Impär- 
tásirea apostolilor si sfinții episcopi încadrați de sfinți? diaconi, 


* « Typi» sînt faptele anterioare întrupării lui Cristos. « Antitypi» sînt cele vestite in 
vechiul testament și petrecute în noul testament. « Vechiul testament e umbra celor ce au 
să vie (skia ton mellonton); « trupul e în Cristos, . . iar umbra lui îl precedă» (Pavel, 2, 17). 
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Cortul mărturiei 


Este o « figură » a Mariei și a întrupării lui Cristos. Tema se leapă de 
ceremonii liturgice si de liturghia lui Vasile cel Mare. Aminteste taber- 
nacolul evreilor şi sărbătoarea < corturilor». Cel dintii este cortul in 
care se adăposteşte Iehova în mijlocul poporului său. Este numit «al 
mărturiei » pentru că cuprindea tablele legii, care se chemau « mărturie ». 
În « leşire» este descris in capitolele 26, 27 si 28. Era format din două 
parti: tabernacolul propriu-zis (cortul mărturiei) și o piaţă (ogradä) 
inchisă cu pereţi de scinduri ( de salcim). Interiorul cortului era impärtit 
in două, prin mijlocirea unui văl de in, colorat cu purpură şi împodobit 
cu heruvimi brodati. În faţă, < sfinta» era masa « punerii inainte» (pii- 
nile), candelabrul si altarul miresmelor. În fund, in «sfinta sfintelor» 
era «arca alianței». Patru invelitori apărau tabernacolul. Cea dintii 
era de in și brodată cu heruvimi; cea de-a doua de păr de capră, cea de-a 
treia din piele de berbec, vopsită cu roșu, și cea de-a patra din piele 
de < dugong » (un mamifer marin din arhipelagul indian). Cortul mártu- 
riei era « casa lui Dumnezeu». Heruvimii formau curtea lui cerească. 
Era, in al doilea rind, locul unde < domnul» se intilnea cu Moise si 
cu Aaron ca sá le vorbească. În sfirsit, se numea al mărturiei, fiindcă 
se păstra acolo decalogul, dovada voinței dumnezeiesti. Fiecare obiect 
infätisa un simbol. Arca alianţei era о cutie mare de lemn de salcim, 
îmbrăcată cu plăci de aur, si menită să păstreze tablele legii, urna de 
aur cu mană si bäqul lui Aaron, care inflorise. Închipuia, in cugetarea 
creștină, pe Dumnezeu întrupat, Maria si biserica. David a dantuit 
in jurul arcei care avea înăuntru tablele legii; Isaia a däntuit si el (dans 
liturgic), tot aci, fiindcă Maria a < luat în pintece » ре Isus, « moștenitorul 
legii». 

Candelabrul (sfesnicul) cu sapte ramuri avea sapte candele de aur 
pe care un preot le pregătea in fiecare dimineaţă si seara, la vremea 
cînd se aprindea tămiia pe altarul miresmelor. Așezat in « sfinta», sim- 
boliza mai multe lucruri; cele şapte zile ale facerii lumii, in primul rind. 
Piinile < punerii inainte» stăteau pe о masă de lemn de salcim îmbrăcată 
in aur curat. Erau făcute din lamurä (floare) de făină, și erau іп număr 
de douăsprezece. Simbăta, preoţii le mincau și se aduceau altele in 
locul acestora. Piinea închipuie hrana sufletului. Proorocul Elisei «а 
inmultit-o» și a hrănit o sută de oameni cu douăzeci de piini de orz. 
Cristos a «inmultit-o» cu prilejul predicii de pe munte. Sărbătoarea 
tabernacolelor tinea şapte zile şi începea in primele zile ale toamnei, 
după sărbătoarea iertării păcatelor. Infátisa o < mulţumită», după strin- 
gerea recoltelor. Se aduceau jertfe, doi berbeci, patrusprezece miei, 
lamură de făină si un tap. Se ofereau, totodată, frunze de limit, de pal- 
mieri, de mirt si salcie. Se inältau colibe in amintirea petrecerii evreilor 
н pustiu, fiindcă de fapt despre aceasta era vorba in sărbătoarea cortu- 
rilor. 

În sinagoga de la Dura-Europos, pe malul Eufratului, au fost 
descoperite si lámurite picturi murale datate dintr-o epocă greu de 
determinat şi restaurate pentru ultima dată inainte de mijlocul sec. HI 
e.n. Sint ilustrate mai multe teme, printre care templul, arca alianței 
şi cortul mărturiei. Templu! este în fund; pe laturi, vedem douăsprezece 
corturi și, în pragul fiecăruia, un orant în picioare. În centrul scenei si 
în primul plan, apare Moise, lingă un bazin, cu « varga» in mină. Două- 
sprezece rîuri se desfac din bazin si se îndreaptă, cite unul, spre cele 
douăsprezece corturi. Pictorul a ilustrat aci sărbătoarea apelor, legată 


de aceea a corturilor. Intr-o а doua scenä, Aaron invesmintat intr-o 
mantie brodatä si cu ephodul pe piept, apare in picioare lingă 
altarul jertfelar. Un levit se pregăteşte să jertfească un taur, Mai departe, 
pe pereţi, se văd sfeșnicul cu șapte ramuri, arca alianței şi alte teme 
legate de istoria acesteia. Picturile de la Dura-Europos sînt cele mai vechi 
privitoare la cortul mărturiei si la tema pe care о studiem *, 

Cortul mărturiei este descris in epistola către evrei a apostolului 
Pavel (9, 1—6; 12, 20—24). Partea privitoare la acesta este cuprinsă 
într-o slujbă închinată Mariei si se citeşte inainte de evanghelie. Lamu- 
reste darurile si jertfele și aminteşte rästignirea lui Cristos sí impăr- 
täsania. 

In bazilica Protaton, la Karies (Athos), vedem cortul si, pe altar, 
tablele legii si о amforá. Moise si Aaron, zugrăviți din fata, stau іп picioare 
de o parte si de alta a « sfintei mese». În trapeza de la Chilandari, Moise 
si cu Aaron cádesc. Portretul Mariei este brodat pe invelitoarea altarului. 
Cortul mărturiei e pictat în mai multe biserici de la Athos, dar nu apare 
nicăieri atît de frumos si în amănunte zugrăvit ca în biserica domnească 
de la Arges. Aci, altarul este păzit de doi serafimi. Pe invelitoare are 
portretul Mariei fără Isus. Pe masă sint zugrăvite două sfeșnice, cutia 
de mană și o amforä, toate de aur, cizelate si împodobite cu pietre scumpe. 
Moise si Aaron, inclinati adînc in fata altarului, cädesc, tinind fiecare 
în mină o cutie de aur, numită pyxidă, destinată să cuprindă tämiia. 
Poartă costume liturgice, tunici brodate, briie, și o pelerină verde 
prinsă la git. Aaron are capul acoperit de un fel de mitra, la partea 
superioară, în dosul cortului, sînt zugrăviți proorocii Isaia și Eremia, 
fiecare cu un pergament desfăşurat in miini (inscripţiile sînt șterse). 
Doisprezece regi, purtind coroane pe cap si împărțiți în două cete, se 
îndreaptă, din stînga si dreapta, către < sfînta masă». Sint invesmintati 
în tunici albastre, roșii sau verzi si « loroi» brodate şi împodobite cu 
mărgăritare. Tin іп mtini amfore de aur cu două torti, sau pyxide ornate 
cu mărgăritare si pietre scumpe. 

Tema reapare, in Tara Românească, în biserica cea mare a minästirii 
Cozia; la Govora, Surpatele, în biserica domnească de la Tirgoviste, 
la Căluiu; în biserica Doamnei din Bucuresti si în aceca a Adormirii 
Maicii Domnului din Rimnicu Sărat. În Moldova, cele mai frumoase 
exemple se văd în minästirile Suceviţa si Dragomirna. In Serbia, cele 
mai alese sînt cele din Graëanica (1321) si Lesnovo (1349). Tema este 
inspirată, se pare, și dintr-un vechi rit liturgic de origine constanti- 
nopolitană. La Bizanţ, după vahedul cel mic si cîntarea isodikon-ului, 
patriarhul şi impăratul cădeau împreună altarul. Regii care aduc daruri 
amintesc, la rindul lor, ofranda triburilor lui Israil. 

În minăstirea Snagov, picturile murale au fost restaurate în mai 
multe rinduri. O scenă zugrăvită in absida anexă de miazănoapte, se 
leagă din punct de vedere iconografic, de sec. XIV si de decorul original 
al monumentului. Infätiseazä cortul mărturiei. Pe altar vedem < sfintele 
vase». Moise tine tablele legii in mina stiagă. Cu cornul de rugăciune 
legat pe frunte, a fost zugrăvit, în picioare, la dreapta acestuia. În stinga, 
e Aaron; Maria orantă, cu Isus pictat pe pieptul ei (într-un medalion), 
apare la partea superioară a scenei. Jos, in primul plan, vedem pe Nadab 
și Abiud, invesmintati ca episcopi şi cu cădelnițe in mtini. Culcati la 
pămint, fără suflare, ei amintesc si ilustrează un text din Levitic (70,1—5). 

Cortul mărturiei este zugrăvit pe peretele absidei principale in 
legătură cu Maria și întruparea lui Cristos. Aceasta în primul rînd. 


* Zaharia, 14, 8—10; 16—19, 
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Intr-un al doilea inteles, el izvoräste din liturghie. In multe monumente, 
in genere in cele de tradiţie zisă « cretană », tema este inlocuită de < li- 
turghia ingereascá». In relaţie directă cu liturghia, si infätisind un < rit» 
(act, ceremonie), stă cea de-a doua temă principală: < mielul lui Dumne- 
zeu » (loan, 7, 29). Din Isaia si din evanghelie, < mielul lui Dumnezeu » 
a trecut în liturghii. Este pomenit in slujba proscomidiei si in ritul 
« melismos» (merismos) care precedă impärtäsirea. 

În primele timpuri ale creştinătăţii avea loc < ospätul cel sfint». 
Este descris in evanghelii si de apostolul Pavel +. Ceremonia ne este 
cunoscută prin texte din sec. 1 si П **. Ospăţul eubaristic a fost legat, 
în pictura catacombelor, de mintuirea lumii, înfăţişată in teme din noul 
testament (bunavestire, botezul lui Cristos, învierea lui Lazár). Se văd 
scene de ospete. Exemplul din Capella Graeca datează din prima jumă- 
tate a sec. 11. În jurul unei mese in formă de potcoavă, pe care sint 
așezate mincäruri, un peste si cosulete cu piine, stau şapte comeseni. 
Personajul cel mai de seamă este așezat in colţul din dreapta, la locul 
de cinste. El rupe plinea. Ritul poartă numele de fractio panis si e asociat 
amintirii cinei celei de taină si impärtäsaniei. In catacomba Karmuz, 
lingă Alexandria, in absida numită Ce//a memoriae, se păstrează picturi 
deosebit de interesante. Datează din sec. Ш şi arată ospätul euharistic, 
înmulţirea piinilor și a peştilor. Cristos apare între apostolii Petre si 
Andrei. O scenă anume cuprinde trei credincioși stind la masă culcati 
pe canapele si mincind cum era obiceiul în antichitate. O inscripţie 
grecească пс lämureste că aceștia < mănincă evloghiile lui Cristos». 
Cuvintul evloghie e folosit de Pavel cind vorbeşte de « singele domnu- 
lui». Sf. Chiril numeşte cu același cuvint piinea şi vinul euharistiei. 
Picturi din hypogeul Lucinei, la Roma (sec. ID, arată pe masă peste, 
plinile si vinul euharistic. Bazilicile Romei, in sec. IV, V, VI si VII, 
sint paki cu picturi murale (deseori in mozaic) Їп care apare 
un miel în rai inconjurat de animalele din vedenia sf. loan. Tema este 
inspirată din apocalips, si asa o vedem la Santi Cosma e Damiano, 
San Paolo Fuori le Mura, in baptisteriul din Latran etc. Este vorba, 
ca atare, de un alt izvor de inspirație, care a rămas drag Apusului. 
San Vitale din Ravenna este însă un monument bizantin, legat de Con- 
stantinopol. Pe boltă, in vecinătatea arcului triumfal vedem aci un miel, 

ictat intr-un medalion, inconjurat de ingeri si de apostoli. Jertfele 
ui Avraam, Avel si Melchisedec, «figuri» din vechiul testament ale 
jertfei euharistice, definesc caracterul liturgic al temei. 

Deosebim două înțelesuri ale temei «mielul lui Dumnezeu». 
Cel dintii izvorăşte din apocalips, si va ñ studiat intr-altä parte: cel 
de-al doilea este mielul, simbol liturgic al jertfei lui Cristos. Ca atare, 
se leagă de două rituri, al proscomidiei si merismos-ului. In acest de-al 
doilea inteles, apare figurat in monumentele de artă ale Bizanțului 
si Orientului sub două înfățișări: un miel alb cu capul (uneori) incon- 
jurat de nimbul circular și cu crucea sprijinită pe trupul său; Cristos 
aşezat pe «sfintul disc» şi adăpostit de stea (asteriscos) Я un pro- 
covát. 

Cea dintii infatisare a fost interzisá de sinodul « In trullo». A stáruit 
totusi in monumente balcanice, la Perustita, in Bulgaria, de pildä, si 
in bisericile moldoveneşti, decorate la sfirsirul sec. XV si in cel următor. 
Cea de-a doua, de ordine strict dogmatică, caracterizează arta bizantină 


* Luca 22, 19; Marcu, 14,22; Matei, 76, 26; Pavel, lipistola 1 cátre carin- 
tieni, 3, 23—38. 
** Climent, Epistola 1, 59, 61. Justin, Apologia, 1, 6, 1, 65. 
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și marea majoritate a picturilor murale din țările de traditie constanti- 69 
nopolitanä, saloniciană si românească. Într-un număr de opere de artă, 
« mielul lui Dumnezeu » este numit și Cristos mort, coborit de pe cruce 
si aşezat pe « piatra » rosie de la Efes, sau pe giulgiul său. Asa il vedem 
pe celebra lucrare іп smalţ < Stroganov >, executată in Rusia in sec. 
XII. Doi îngeri înclină асі ripide deasupra lui Cristos mort, iar inscripția 
пе lämureste cá e vorba de < Isus Cristos culcat» (pe piatra lui de mor- 
mint) şi « împărţit». Pe renumitul epitaf de la Ohrida, lucrat pe vremea 
impăratului Andronic al Il-lea Paleologul, Cristos mort se odihneşte 
pe lespedea funcrară. Doi ingeri inchină ripidele deasupra lui. În col- 
turile epitafului sint brodate simbolurile lui Matei, Luca si Ioan; al 
Jui Marcu este înlocuit cu un altar la care slujesc Vasile cel Mare și 
loan Gură de Aur, episcopi. Pe < sfinta masă» este Cristos copil aşezat 
pe disc, si potirul liturgic. Е 

Broderia ilustreazä jertfa euharisticä (amnos). In biserica domneascä 
Sf. Nicolae de la Arges (sec. XIV), Cristos mort se odihneste pe piatra 
mormintalä. Are trupul si capul invelite cu giulgiul. Un baldachin cu 
colonete, asemenea acelora ce se văd in multe biserici deasupra < sfintei 
mese», lämureste scena. Vedem de altfel si perdelele care inchideau, 
pe vremuri, in anumite momente ale liturghiei, altarul. Doi ingeri 
inchină ripidele; alţii inaltä sfesnice si vase de aur din care se ridică 
fumul de tămiie. Tema ilustrată este < mielul lui Dumnezeu ». La Evan- 
ghelistria, la Mistra, monument decorat tot în veacul al IV-lea, Cristos 
apare în picioare în potir. Alături de acesta sint pictaţi un înger preot 
și un înger diacon. 

Monumentele, vom cita pe cele mai de seamă, пе ajută să pricepem 
lucrurile. La Ljuboten in Serbia, Isus Emmanuel e pe bolta proscomidici. 
Pe perete vedem discul in care e culcat Isus copil. Doi < sfinți episcopi » 
se apleacă deasupra lui, iar cel din dreapta împinge copilul cu copia. 
In Capela palatină din Palermo si Ja Dafni, lingă Atena, pictorii s-au 
inspirat din cuvintele lui loan Botezătorul. În cel dintii monument 
acesta din urmă se îndreaptă către Maria care tine in brate pe Cristos. 
Pergamentul desfăşurat din miinile sale poartă vorbele « lată mielul 
lui Dumnezeu». În Moldova vedem un miel alb in cadrul ferestrei 
de la răsărit; dedesubtul lui e pictat Cristos culcat pe disc. La Bălinești 
(1499), Isus copil pe disc, acoperit de procovät, e pe «sfinta masă», 
incadrat de evanghelie și potir. La Pärhäuti (1522), Isus copil pe disc 
este acoperit de stea si de procovat. Doi îngeri şi un serafim sint pe 
laturi, iar alti serafimi si ingeri cu ripide implinesc scena. La Humor 
şi la Vatra Moldoviței (prima jumătate a sec. XVI), aflăm din nou un 
miel în locul lui Cristos, La Voroneţ, Isus pe disc adăpostit de stea si 
de procovat este păzit de arhanghelii Mihail și Gavril, purtători de ripide. 
Într-o icoană din biserica din Rădășeni, loan Botezătorul poartă pe 
Cristos culcat în disc. Este vorba de o temă frecventă in arta rusă de 
la sfirsitul sec. XVI si de o inriurire tirzie. 

Tema < mielul lui Dumnezeu », sub o infätisare ori alta, a fost pic- 
tată pe peretele absidei principale sau la proscomidie. În cel dintii 
caz, în legătură cu merismos-ul; în cel de-al doilea, pentru a ilustra 
ceremonia care se sävirseste la proteză, și pe care am descris-o. În absida 
principală, subiectul a fost, de obicei, ilustrat in bolta si pe laturile 
ferestrei de la răsărit; uneori, sub aceasta. De la o vreme, și anume din 
sec. XVII, decoratorii l-au legat de absida anexă (proteza sau prosco- 
midia). Aci au găsit mijlocul să-l dezvolte şi să-l explice. A fost astfel 
despărţit de celelalte două teme esenţiale, impărtăşirea apostolilor si 
episcopii. Suprafeţele reduse pe care le-au avut de cele mai multe ori 
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la indeminä, desfăşurarea primită de tema cortului mărturiei sau de 
cele dintii si înmulţirea « figurilor > liturgice, explică greutățile picto- 
rilor si soluția la care au fost nevoiți să se oprească. 


Impärtäsirea apostolilor 


Se petrece «in ceruri», unde aceştia din urmă liturghisesc cu Cristos, 
« mare preot». În liturghiile de rit bizantin, cind slujeşte un arhiereu 
si se ajunge la ceremonia impärtäsirii, acesta ia de pe disc pärticica 
însemnată cu literele XC. Cu ajutorul < copiei» o imparte în atitea bucăți 
citi liturgisitori (preoţi Я diaconi, ori arhierei, preoţi si diaconi) se află. 
Se închină către toti, < isi cere iertare» si se impärtäseste cu părticica 
rezervată lui. Cheamă apoi pe preoţi si pe diaconi. Aceştia se prezintă 
la rind, in ordinea ierarhică, şi primesc pe miinile așezate una deasupra 
celeilalte, in chip de « tron», < sfintul trup» rezervat fiecăruia. Episcopul 
$i coliturgisitorii mănincă « sfintul trup», după ce au recitat în taină 
şi rugăciunea lui Ioan Gură de Aur urmată de o a doua. Ia in miini potirul 
şi procovätul (acoperitoarea lui). Bea de trei ori, isi şterge buzele cu 
vălul și sărută potirul. Îl întinde apoi preoților si diaconilor, care beau 
dintr-insul. Picturile ilustrează ritul. 

Izvorul temei trebuie căutat in comentariile lui Ioan Gură de Aur 
şi ale lui Chiril asupra epistolei către evrei a apostolului Pavel (8, 1; 5, 
5—6). 

Una din cele mai vechi infätisäri ale impártásirii apostolilor este 
aceea de la Karmuz lingă Alexandria. Pe pyxida din Cartagina, aflată 
in muzeul din Livorno, Cristos este așezat la centru si are două coşuri 
pline cu piine la picioarele sale. Șase apostoli întind miinile, acoperite 
de mantie, ca să primească piinea pe care le-o dă Cristos. În catedrala 
din Serres (Macedonia), Cristos este pictat de două ori, la stinga și la 
dreapta altarului. În dreapta, tine discul în mina stingă și, cu dreapta, 
dă < sfintul trup» apostolului Petre care-l primeşte pe miinile incrucisate 
in chip de tron. În stinga, Cristos dă < sfintul singe». Pictura datează 
din sec. XI. La Queledjlar, іп Capadocia, altarul împodobit cu pietre 
scumpe este adăpostit de baldachin (ciborium). Cristos este figurat ca 
in exemplul precedent. In stinga si dreapta, vin spre el cei doisprezece 
apostoli. O inscripţie cuprinde cuvintele: < Luaţi mincati, acesta este 
trupul meu». La Sf. Sofia din Kiev, vedem, pe altar, discul şi steaua. 
Cristos, invesmintat după moda antică a Siriei, e pictat de două ori: 
în dreapta dă < piinea» apostolului Petre, care e urmat de alti cinci apos- 
toli; în stinga, «vinul» altor şase. Inscriptii grecești dau cuvintele 
euharistiei (< Luaţi mincati...»; «Вей dintru acesta toti, acesta este 
sîngele meu. . .»). La Sopotani (sec. XIII), in Serbia, intimpinám aceeaşi 
dispoziție. În biserica domnească din Argeș (sec. XIV), un altar marc, 
adăpostit sub < ciborium», apare în centrul scenei. Cristos în veşminte 
antice e pictat de două ori, in stinga şi dreapta < sfintei mese ». Îngeri 
diaconi cu ripide împodobite cu chipuri de serafimi, sint lingă el. 
Apostolii formează două cete. Compoziția aminteşte impärtäsirea aposto- 
Шог din Staro Nagoriéno (Serbia). La Studeniéa, în biserica lui Milutin, 
sint două altare si Cristos pictat de două ori si de fiecare dată cu doi 
îngeri diaconi lingă el. În biserica Brontochion de la Mistra, fondul 
arată un zid şi o colonadă. Cristos, în vesmint antic, dă să bea din potir 
primului apostol; ceilalți, grupaţi în adincime, își așteaptă rindul. 
La Peribleptos au fost zugrăvite două edicule in colțurile scenei şi un 
ciborium cu stilpisori bogat tmpodobiti în dosul altarului. Cristos 


dá < piinea» apostolilor. О a doua scenă, compusă aproape іп același 
timp, ilustrează impärtägirea cu < vinul». Într-un al doilea grup de monu- 
mente, Cristos apare în veşminte de episcop. La Decani, de pildă (sec. 
XIV), el poartă saccos si e cu capul gol. Arhitecturi bogate, un portic 
cu arhitrava şi coloane cu capitele bogat împodobite, formează fondul. 
Deasupra acestora se văd stofe scumpe întinse pentru impodobire, 
așa cum era tradiția în Orient şi a rămas în Apus, de-a lungul evului 
mediu şi pină astăzi. La Cucer, Cristos este tot în veșminte de episcop. 
La Ravaniéa, in sec. XV, poartă, in afară de saccos, epitrahilul și omo- 
forul. Episcop este pictat şi la Muntele Athos, în paraclisul Sf. Nicolae 
al Lavrei. 

La Baékovo si Zemen, in Bulgaria, Cristos e invesmintat după 
moda antică; vedem un singur altar. 

În Moldova, una din cele mai vechi înfățișări ale temei ne e dată 
pe o broderie din tezaurul de la Putna, datată din 1481. Cristos, în 
veşmint antic, lingă altar, priveşte în sus, unde apare Maria orantă, și 
tine іп miini discul cu párticelele « sfintului trup». Apostolii ridică 
fiecare mina dreaptă. Scena aminteşte rugăciunea de mulțumită care 
se recită după impärtäsire. Picturile murale din bisericile moldoveneşti 
aşază impärtäsirea apostolilor, la răsărit pe peretele absidei principale. 
Sint pictate, deseori, două scene și în fiecare Cristos gi altarul. La Popă- 
uti (sec. XV) arhitecturi bogate formează fondul; cele două altare cu 
acoperäminte roşii nu poartă nimic. Cristos, îmbrăcat in tunică roșie 
şi mantie albastră, are lingá el de fiecare dată un înger diacon. La Suce- 
vita, la sfirsitul sec. XVI sau in primii ani ai celui următor, îngerul 
diacon cädeste. Evangheliarul mitropolitului Anastasie Crimca, impo- 
dobit cu miniaturi, cuprinde arhitecturi complicate, ziduri de oraș, 
o casă cu două rinduri, biserici. Vedem şi un cedru sau pin. La altar, 
Cristos episcop poartă omoforul şi mitra, desi arhiereul nu le reia cind 
slujeşte impärtäsirea, decit la sfirgitul ceremonici, în timpul ectenitlor 
diaconești. Scena este prezidată de < cel vechi de zile» pe care-l vedem, 
la partea superioară, spre stinga, în nori. Raze aduc binecuvintarea 
pe capu! apostolilor. Compoziţia ilustrează ideea jertfei, adusă Sf. 
Treimi, 

Împărtăşirea apostolilor e o temă esenţială de decor a absidelor 
principale. Se desfăşoară, de obicei, pe primul sau al doilea registru 
al peretelui de răsărit. În bisericile caracterizate prin ilustraţii liturgice 
orpanizate și dezvoltate, așa cum sint cele moldoveneşti din sec. XVI 
şi XVII si balcanice (sec. XIV— XVII), « figuri» inspirate din vechiul 
şi noul testament împlinesc înţelesul scenei şi îl definesc. Tradiţia rusă 
si icoane ale acestei lumi, datate din sec. XV si XVI, au introdus com- 
plicatii si rafinerii de interpretare teologică izvorite mai ales din imno- 
grafie. Acestea au pătruns in Moldova. Ne intimpinä la Suceviţa. Prin- 
cipalele « figuri» ne vor ocupa mai departe. 


Pe zona inferioară a peretelui absidei principale, tradiția aşază 
din epoci îndepărtate și pină astăzi, portrete de episcopi și diaconi, 
în picioare. Din punct de vedere artistic, acestea formează un fel de 
sprijin al decorului infätisat pe perete. Istoriceste prezintă o deosebită 
importanță iconografică. La origine, în arta paleocreştină vedem epis- 
copi pictaţi pe bolta absidei principale. Amintim, drept pildă, portretul 
papei Felix al IV-lea în biserica Santi Cosma e Damiano (Roma) 
si pe acelea ale papilor Symmach si Honorius la Sant’Agnese Fuori 
le Mura. La Sant'Apollinare in Classe, un episcop orant ocupă acelaşi 
loc. Sint întemeietorii monumentelor sau donatorii de seamă. In 
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aceasta din urmä apar insä si alte patru portrete de arhiepiscopi, intre 
ferestre, pe peretele emiciclului. Sint pictati in interioare luxoase, in 
veșminte de slujbă si cu pallium. Tin cărţi închise in mina stingă si 
binecuvinteazá cu dreapta. Firide acoperite de cite o concä, aratä palate 
sau bazilici. 

In relatie cu hramul monumentului, a fost pictat Sf. Nicolae, in 
bolta absidei principale, in biserica domneascä din Arges si in alte 
monumente medievale. In citeva din acestea, datate din sec. XIV, XV 
ori XVI, in Balcani si in Tara Romäneascä, vedem pe Ioan Gurä de 
Aur in vesmint episcopal. Aceasta in legäturä cu ansamblurile liturgice 
dezvoltate. Ioan Gurä de Aur este autorul liturghiei care se slujeste 
in сеа mai mare parte a zilelor anului. Monumente tirzii, din sec. XVII, 
XVIII ori XIX, așază si alti episcopi pe bolta emiciclului, fără temei 
si rațiune iconografică. 

Locul acestora este ocupat uneori de apostoli, figurati în picioare, 
portrete prezentate din față sau slujind, Cele mai vechi exemple le-am 
intilnit in Capadocia, in capela zisă a Sf. Eustațiu. Tin in miini rotuli 
sau cărţi (codices) și binecuvintează. Sint însoțiți de Joan Botezătorul. 
Tradiţia orientală capadociană а fost urmată în Catalonia spaniolă, 
la Sant Pere del Burgal si la Esterri de Cardos; si in Italia de miazăzi, 
la Foro Claudio, lingă Sessa (sec. XI). În acest din urmă monument, 
printre apostoli apare şi un arhanghel cu un glob incununat de o cruce. 
In Sicilia, la Monreale, cei doisprezece apostoli și doi arhangheli inca- 
drează pe Maria. La Sintä-Märie-Orlea, in tara Hațegului, apostolii 
sînt pictaţi, la fel, in locul episcopilor. La Streiu, în aceeaşi regiune, 
picturi (sec. XIII) ii prezintă citind, binecuvintind, ca in cursul unei 
liturghii. loan tine potirul in mină. Deosebim astfel o tradiţie orientală 
adusă de călugării ordinului Sf. Vasile cel Mare în sudul Italiei si, de 
aci, sau pe altă cale, pătrunsă in Transilvania. 

În marea majoritate a monumentelor de tradiție bizantină, episcopii 
sînt zugrăviți în picioare şi in veșmintele de slujbă, pe ultima zonă a 
emiciclului. Poartă cărți închise in miini sau «cartele», pergamente 
(rotuli) desfășurate, pe care se citesc rugăciuni tainice sau « ecvoneze » 
(vosglasuri) liturgice. Sint cu capul gol şi, deseori, fără nimb. Coroana 
(mitra) apare in epoci tirzii, incepind din a doua jumătate a sec. XVI 
sau in sec. XVII. Sint invesmintati în feloane brodate cu cruci (polysta- 
vria) şi au omoforul pe umeri. Pină in sec. XV, numai doi episcopi 
poartă saccos (ornat impărătesc acordat la Bizanţ, asemenca unei inalte 
distincţii, arhiepiscopului Constantinopolului și unuia ori altuia dintre 
cei mai distinși arhiierarhi). Vedem, de obicei, in saccos, pe loan Gură 
de Aur si Vasile cel Mare. Sint pictaţi, în centrul peretelui, de o parte 
si alta a ferestrei de răsărit. În decursul vremurilor, saccos-ul a devenit 
comun tuturor episcopilor, în practica liturgică și pe pereţii monumen- 
telor. 

De interes sint două fapte: criteriul de alegere a episcopilor figu- 
rati și ordinea in care sint rinduiti. Către mijlocul evului mediu, in 
sec. XI și XII, aflăm portretele episcopilor doctori, teologi autori de 
scrieri și învăţaţi. Cu acest titlu, ocupă locul intii Vasile cel Mare și 
Ioan Gură de Aur şi, mai departe pe zonă, Atanasie cel Mare, Chirii 
al Ierusalimului si Chiril al Alexandriei. Precăderea dată episcopilor 
doctori, tradiţie bizantină, apare in Jara Românească, la Arges. În 
Maramures, deși suprafața ingäduie greu înmulțirea figurilor, vedem 
pictați numerosi episcopi doctori, dintre care nu lipsește patriarhul 
Gherman, autorul operei de care am pomenit des, « Istoria eclesiastică » 
(autor indoios; poate numai ordonator ale textelor care compun 


aceasta lucrare). Locul al doilea a fost dat de bisericä, < sfintilor epis- 
сор! luptätori pentru credintä», lui Nicolae al Myrelor Lyciei si Spiridon 
al Tremitundei. Au luptat in cel dintii sinod ecumenic de la Niceea 
și au facut < minuni». Acatistele lor, poeme liturgice populare si de 
mare răspindire la Bizanţ și in Orient, le pun în lumină, alături de 
minee, activitatea. Oa treia categorie de episcopi este formată din autorii 
de liturghii hotáriti de tradiţie: Vasile cel Mare, episcop doct, căruia 
i se datorește liturghia ce-i poartă numele, loan Gură de Aur, cate a 
organizat, folosind pe cea dintii, liturghia slujită în cea mai mare parte 
din an; Grigorie, papa Romei (dialogul; Dvoestlov), căruia i s-a atri- 
buit, fără temeiuri clare, liturghia numită « dinainte sfințită». Rindul 
episcopilor autori de liturghii a fost implinit cu episcopi liturgisti, 
comentatori. Au apărut astfe! Simion Thessalonicianul si, in unele 
monumente din sec. XV, Nicolae Kabasilas, care, cum dovedesc ulti- 
mele cercetări, nu a fost episcop. A patra categorie este formată din 
episcopi < märtutisitori». 

Suprafaţa de pictat a îngăduit zugrăvirea a patru, şase sau mai 
multi episcopi. Au fost aleși, începînd din sec, XIV, cite doi sau trei 
episcopi din fiecare categorie. Nu a lipsit niciodată, pînă la începutul 
sec. XVIII, nici la Bizanţ, nici în Orient, Vasile cel Mare şi Ioan Gură 
de Aur. La Dafni aflăm portretul lui Silvestru, Antim, Abercius, Elef- 
terie, Grigore din Agrigent, pe peretele protezei diaconiconului și pe 
bolta absidei. La Sf. Luca, in Phocida, monument zugrăvit în sec. 
XI, ca si precedentul, Vasile cel Mare, loan Gură de Aur si Grigore 
au locul intii. Urmează, pe arcade, Grigorie Iluminätorul (al Armeniei), 
Grigore de la Nissa și cei trei episcopi care au slujit la « Adormirea 
Maicii Domnului » (după o anume tradiţie), Hverotei, Philotei și Dio- 
nisie. La Sf. Sofia din Kiev vedem pe Vasile del Mare, loan Gură de 
Aur, Nicolae, Grigore de la Nissa, Grigore Teologul, Atanasie, Tihon, 
Metodie, Evloghie, Flavian, Chiril si Policarp. Nicolae are locul de 
cinste la dreapta altarului. La San Marco din Veneţia, Petre, Marcu, 
Nicolae și Hermagoras își au portretele în plină lumină. Aceasta în 
sec. XI, epocă în care au fost preferaţi, se vede (alături de Vasile cei 
Mare şi loan Gură de Aur), episcopi ai bisericilor naţionale sau prea- 
märiti de tradiţiile regionale. În Capadocia, la Keledjlar, « teoria» epis- 
copilor cuprinde pe Spiridon, Hipatie, Chiprian, Nichifor, Proclu şi 
Ignatie. La Elmale-Kilise, pe lingă Vasile cel Mare, Ioan Gură de 
Aur şi Grigore, iau loc Nicolae şi Hipatie. 

Diaconi, doi sau mai multi (după suprafața avută la indeminä) 
sint pictaţi, la capetele < teoriei »* episcopilor, la miazănoapte si miazăzi, 
in stihare diaconești, cu orarul, si avind in miini cädelniti. Deseori, 
umărul și brațul sting le sînt acoperite de văluri brodate (cervele); cu 
mina învelită de acestea, tin un fel de boluri metalice sau cutii de 
aur (pyxide), care cuprind miresme (tímíie, smirnă). Asa se văd în 
Capadocia, în Italia meridională. Din sec. VII pina în sec. XV sau primii 
ani ai celui următor, se pare, pyxida a fost înlocuită cu chivotul (kivo- 
tion) de aur (argint aurit), care are forma unei biserici. Cu chivotul 
pe umăr, oficiază pină astăzi in minăstirile mari moldoveneşti, diaconii, 
la privigheri si praznicele împărătești. De obicei au fost pictaţi diaconii 
Laurenţiu, Ștefan, Roman și Euplos (Euplu). La Dafni, Laurentiu si 
Euplos sint pe peretele diaconiconului; Stefan si Rufin la prosccmidie. 
La Sf. Sofia din Kiev vedem pe Stefan si Laurenţiu, iar in Capadocia, 
la Elmale-Kilisse, Ghereme si Qaranleq-Kilisse, citim numele diaco- 


* Teoric, sir; înșiruire ori aliniere procesionala. 
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nilor Abib și Aitalas. Cel dintii tine o cruce, iar cel de-al doilea o cădel- 
nifá. La Sf. Nicolae din Arges sint zugrăviți Stefan, Roman si Parmena, 
alături de alţii care datează din sec. XVIII. În Serbia lipsesc rar; Stefan, 
Roman, Laurenţiu si Isaur. Pe Pala d’Oro din San Marco (Venetia), 
Laurenţiu şi 7e sînt incadrati de Elefterie, Vichentie si Fortunat. 
La Sf. Petre din Tirnovo, Demetrian e lingă Filip. Ne-am oprit asupra 
numelor « sfinților diaconi», pictați in diferite monumente celebre ale 
creștinătății bizantine si orientale, pentru a arăta că aceştia au fost 
aleşi, in genere, după criterii tradiționale si regionale. In adevăr, rareori 
intilnim diaconii din textele evanghelice*. 

Chipul cum sînt figurati diaconii derivă dintr-o tradiție veche 
orientală, păstrată in monumente din sec. VI si anume din obiceiul 
de a zugrävi pe preoții vechiului testament, pe Aaron si Zaharia, mai 
ales, cu cädelnita in mina dreaptă si cu pyxida de tämiie in mina stingă. 
Cätre sec. XI, aceasta a fost inlocuitä cu o pyxidä care cuprindea < sfin- 
tele», si care a luat cu vremea forma chivotului-bisericä (in sec. XV 
apare pe «sfinta masă»). Lucrul esential е că diaconii sînt infatisati 
oficiind. Faptul acesta a atras modificarea temei episcopilor. 

În Orient si în Italia meridională, aceştia erau pictaţi in atitudini 
liturgice si slujind. Asa-i vedem si la Streiu, în Transilvania. La Bizanţ 
a domnit însă altă concepţie și anume aceea a portretelor istorice: 
episcopii sînt zugrăviți cu fata spre privitor, «spre amintire», așa 
cum li vedem în monumente romane (din Roma) si cum sint infátisati 
Justinian si Teodora, încadraţi de curtenii lor, la Ravenna. Din sec. 
XIV inainte, in Balcani si în țările de tradiție bizantină, in Serbia, Bul- 
paria si tările române, episcopii sint zugrăviți uşor întorși, din profil: 
cei de la miazănoapte se îndreaptă către fereastra de la răsărit a absidei 
principale; cei de la miazăzi, de asemenea. Sint inchipuiti іп mers litur- 
gic, procesional. În cadrul ferestrei de răsărit, ori deasupra si pe mar- 
ginile acesteia, locul este ocupat de tema < mielul lui Dumnezeu » (amnos). 
Pictorii au legat tema « sfinților episcopi» de aceasta. Asa se petrec 
lucrurile în monumentele sirbesti din veacurile XIV si XV, în cele 
din Тага Românească și Moldova (sec. XV și XVI). Relaţia dintre 
aceste două teme și-a pierdut însă înţelesul іп cursul sec. XVIII, cînd 
« mielul lui Dumnezeu», de multe ori, nu mai este pictat. A rezultat 
din aceasta și libertatea pe care şi-au luat-o pictorii de a nu respecta 
ierarhia episcopilor, precum si aceea de a-i inveșminta în chipuri fan- 
teziste. 

Textele scrise pe cartele dovedesc, la rindul lor, ignorarea unui 
criteriu precis. In adevär, fiindcä e vorba de ilustrarea liturghiei, aces- 
tea urmează să fie formate din citatii (rugăciuni « tainice», ecfoneze) 
care să se urmeze una pe alta, să fie în continuitate. În biserica dom- 
neascä de la Arges, acesta e principiul. Remarcăm că aci sint scrise, 
în ordine, rugăciuni din liturghia < dinainte sfintitä». În marea majoti- 
tate a monumentelor din sec. XV si XVI, citim rugăciuni « tainice» 
din liturghia lui Ioan Gură de Aur, aşezate in ordine, aşa fel incit pe 
cartelul din miinile episcopului zugrăvit la dreapta ferestrei de răsărit 
(a absidei) — acesta este locul întii — apare un text de la începutul 
liturghiei; pe acela din miinile episcopului de la stinga ferestrei (locul 
al doilea), rugăciunea care urmează. Cea de-a treia este scrisă pe castelul 
episcopului pictat la miazăzi, lingă cel de la fereastră (locul al doilea), 


* Stefan, Filip, Prohor, Nicanor, Timon, Parmena, Nicolae, Antiohiemul; Рар/е/е 
Apostolilor. Erminia dela Athos numeşte tot şapte diaconi: Stefan, Roman, Euplu, Laurentiu, 
Rufin, Veniamin si Chiril. 


rugäciunea care urmeazä. Cea de-a treia este scrisä pe cartelul episco- 
pului pictat la miazäzi, lingä cel dela fereasträ (locul al treilea). Rugä- 
ciunea urmätoare, se citește pe cartelul episcopului așezat in locul al 
patrulea (lingä cel din stinga ferestrei de räsärit), si asa mai departe. 

Decorul absidei principale este format din portretul Matiei, cortul 
mărturiei sau liturghia ingereascä, < mielul lui Dumnezeu», si episcopii. 
Cea de-a doua şi a treia temă por fi inlocuite cu impărtăşirea apostoli- 
lor. Un număr de teme de al doilea ordin împlinesc decorul, atunci 
cind suprafața îngăduie: portrete, scene evanghelice, luate din evan- 
gheliile canonice ori din apocrife, si < figuri» liturgice. 

Portretul cel mai des întilnit este al lui loan Botezătorul (Pro- 
dromul). În cupola capelei Palatine, la Palermo, poartă un rotulus 
desfăşurat pe care citim cuvintele evangheliei (loan, 7, 29—30). La 
Dafni, în aceeași epocă, este pictat la proscomidie, ca și la Nerezi si 
Graéanica, in Serbia. Inscripţia citată ne explică prezența lui. E in 
relaţie cu « mielul lui Dumnezeu» şi liturghia proscomidiei. Cind 
apare in cupolă, ca la Martorana și în alte exemple, figurează cu titlul 
de cel din urmă prooroc*. Poartă uneori aripi; în biserica domnească 
de la Argeș, de pildă, biserica episcopală a lui Neagoe (panoul mural 
păstrat in Muzeul de artă din Bucuresti), Dobrovăț, Suceviţa şi Hlincea 
(sec. XVI). Aceasta, potrivit unei proorociri a lui Maleahi (cap. III, 1). 

Două alte portrete arată pe părinţii Mariei, Ioachim si Ana. Sint 
zugrăviți de obicei la proscomidie. Fac parte dintr-un ansamblu, uneori 
dezvoltat, cate ilustrează viața Mariei, după evangheliile apocrife. O 
aflăm in bazilica cimitirului Sf. Valentin, pictată in sec. VII. Scene din 
viața Mariei apar des in Capadocia, incă din sec. X. Ciclul nu s-a dez- 
voltat bogat însă decit incepind din sec. XI: in Serbia, la Sopotani, 
Arilie şi Gradac, în sec. XII si XIII. În acest din urmă monument, 
istoria Mariei e zugrăvită pe о friză din памех. Vedem pe Апа, mama 
Mariei, in grădină, intilnirea lui Ioachim si Anei la poarta de aur, naș- 
terea Mariei, Ioachim şi Ana mingiind fetiţa (Maria), Ioachim și Ana 
care duc pe Maria în fata preoților (intrarea in biserică). În mitropolia 
din Mistra (sec. XIII), viata Mariei se vede pe peretele de miazăzi al 
naosului, alături de viata lui Cristos. În Transilvania, la Strei-Sin- 
Giorgiu (primii ani ai sec. XV), tema impodobeste absida principală, 
după pilda unor biserici din Capadocia (Tokale-Kilise) și altor monu- 
mente. La Sintä-Märie-Orlea (sec. XIV), în Haţeg, o intilnim pe peretele 
de miazănoapte a naosului, in ultima zonă. Pictorul s-a inspirat din 
protoevanghelia lui Iacov (4, 50,4). Cea mai frumoasă dezvoltare ne 
întimpină in biserica Peribleptos, la Mistra (sec. XIV). În biserica cea 
mare a minăstirii Cozia apar trei scene: nașterea Mariei, intrarea în 
biserică și adormirea, toate pe peretele emiciclului, în absida principală. 
În paraclisul boinitei de la Cozia (1542), naşterea Mariei, intrarea in 
biserică si portretele lui Ioachim și Ana sint în absidă pe peretele emi- 
ciclului. Biserica domnească din Tirgoviste datează din 1583. A fost 
reataurată in 1698. Pe peretele emiciclului, si anume pe cele două zone 
superioare, se desfășoară o ilustrație bogată; cele 24 strofe ale acatis- 
tului buneivestiri. În biserica Doamnei din Bucureşti (1683), apar 
şase scene din viața Mariei, în același loc, їп Moldova, aflăm scene din 
viața Mariei în absidele principale ale bisericii episcopale din Roman 
(mijlocul sec. XVI) si minăstirii Suceviţa (sfirgitul sec. XVI, primii 
ani ai celui următor). 


* La Cetăţuia, în Moldova, scenele din viaţa lui Ioan Botezătorul amintesc monumente 
grecești, biserica din Chrysapha, de pildă. 
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Un portret lipseste, гаг, acela al episcopului Petre din Alexandria, 
legat de tradiţie de cel dintii sinod ecumenic de la Niceea si de rezis- 
tenta opusä de el tezei lui Arie. E incadrat intr-o $сепй care poarta 
numele de « vedenia lui Petre din Alexandria». Pictat, in genere, la 
proscomidie, apare in vesmint episcopal cu miinile intinse cätre altar 
pe care se înalță, in picioare, Cristos, de virsta pe care o avea cind, potri- 
vit legendei, s-ar fi rătăcit de părinţi si a fost găsit apoi de aceştia discu- 
tind cu învățații templului, Cristos plins are tunica (cămașa) sfisiatä 
si desfăcută la git; picioarele i-s goale. Episcopul il întreabă: « Cine 
ti-a sfisiat tunica, Doamne?» Cristos răspunde: < Arie nebunul, care 
vrea să mă despartă de tatăl meu cel ceresc». 

Petre a fost episcop al Alexandriei înainte de edictul de la Milan. 
Dificultăţile născute din erezia lui Arie au izbucnit cînd el nu mai era 
episcop. Potrivit izvorului literar, din care s-au inspirat pictorii, Cristos 
«i-a arătat mai dinainte ce era sá se intimple». Scena este pictată de o- 
bicei la proscomidie. O întîlnim insă si in nartex, іп mitropolia de la 
Mistra, de exemplu, si în biserica cea mare de la Cozia. In unele biserici 
sirbesti, în bazilica Protatonului la Athos, si in biserica domnească 
de la Argeș, Petre din Alexandria este zugrăvit singur oficiind la pros- 
comidie. In catoliconul Lavrei (Athos), Cristos și Petre sint pictaţi pe 
peretele de miazănoapte al absidei principale. La Poganovo, în Bulgaria 
(1500), Cristos cu capul încins de nimb stă în picioare pe altar; Petre, 
in picioare și el, se inclinä în fata lui. Dedesubtul scenei, vedem iadul 
în care se zbate Arie. 

Scenele din viața Mariei ne întimpină, îndeobşte, în monumentele 
care iau drept punct de plecare, in ce priveşte decorul, portretul ei 
din boltă. Temă principală în absidă, atrage motive din evangheliile 
aprocrife și imnografice, legate de viata și cultul ei. Am arătat însă că, 
їп epoca paleocreştină și lungă vreme de-a lungul istoriei, pină tirziu 
către mijlocul evului mediu, tema principală a absidei a fost Cristos. 
În relație cu portretul lui Cristos și în legătură cu liturghia (indeosebi 
cu anamneza), numeroşi decoratori au făcut loc, in zona superioară 
a emiciclului, evangheliilor învierii, pe cate le-au ilustrat, uneori 
cu deosebită grijă și mare lux de amănunte. (Matei, 28, 16—20; 
Marcu, 74, 1—8; Marcu, 76, 9—20; Luca, 24, 1—12; 12—35; 
Luca, 24, 36—53; Ioan, 20, 1—10; 11—18; 19—31; Ioan, 27, 1—14; 
15—25). 

In absida principală a bisericii domnești din Arges se văd ilustrate, 
pe zonele superioare, cele unsprezece evanghelii ale învierii. Se disting: 
cina de la Emaus, fecioarele înțelepte si fecioarele nebune si apariția 
lui Cristos lingă lacul Tiberiadei. În Serbia, la Sopotani (sec. XIII), 
apare întregul ciclu al învierii. Decorul bisericii domnești are un pro- 
nuntat caracter liturgic, scenele învierii se pot explica, din această 
pricină, prin rugăciunile canonului si formula anamnezei. Legătura 
cu aceasta din urmă o subliniază parabola fecioarelor înțelepte și a 
fecioarelor nebune, pictată în două episoade. Aminteste într-adevăr 
a « doua venire» (parusia) menţionată expres in anamneză. Un monu- 
ment, situat în răsăritul Transilvaniei și decorat în primii ani ai sec. 
XIV (Sint’Ana-pe-Mures), aşază parabola fecioarelor pe fata de răsărit 
a arcului triumfal. Implineste și lämureste înțelesul unei frumoase scene 
pictate pe emiciclu. Vedem aci portretul principesei ctitore, zugrăvită 
sub protecţia Sf. Ana al cărei nume îl purta. Îngeri muzicanți anunță 
judecata din urmă. Tema s-a bucurat de o bogată dezvoltare in arta 
apuseană romanică din sec. XII si XIII. Se leagă de tradiția veche 
bizantină a sec. VI și VII care făcea loc ctitorilor pe peretele absidei 


principale, asa cum vedem si la Streiu, in Hateg* In biserica mare a 
minăstirii Cozia, decorată la sfirşitul veacului al XIV-lea şi puternic 
restaurată la sfirsitul sec, XVIII, apare o singură evanghelie a Învierii, 
in relaţie cu liturghia (anamneză). În biserica minăstirii Govora (sec. 
XV) — restaurată in 1701 şi 1787 — absida principală poartă două 
scene ale învierii, iar în paraclisul bolnitei de la Cozia, tema e pictată 
alături de inälçare (pe bolta emiciclului). 

Decorurile de tradiţie bizantină cuprind scene evanghelice, cina 
cea de taină, rugăciunea lui Cristos in grădina Ghetsemani, invierea 
şi înălțarea. Le vedem pe peretele emiciclului, ori pe acesta si pe bolta 
absidei, in Serbia, Bulgaria si țările române. Au fost pictate in sec. 
XIV, XV si XVI. Reapar la Mistra şi la Athos. Ocupă acest loc fiindcă 
ilustrează anamneza. 

Decorul absidei de la răsărit cu anexele (proscomidia și diaconi- 
conul) cuprinde un număr mai mare sau mai mic de « figuri». Acestea 
derivă dintr-o idee curentă in evul mediu, atit in răsărit cit şi în apus. 
Este înscrisă de apostolul Pavel in epistola către coloseeni (2, 17). 
S-au distins acelea ce se numesc « typuri» sau < figuri», faptele ante- 
rioare intrupării, și < antitypi», cele intimplate și povestite de noul 
testament, Sf. Augustin a explicat şi redat același inteles intr-o formulă 
lapidară: < Vechiul testament іп cel nou se descoperă». 

La Bizanţ şi in Orient, figurile se referă in linie generală la jertfa 
liturgică. Au fost ilustrate, astfel, jertfele lui Avel, Noe, Melchisedec 
şi Avraam. Maramuregul** şi cea mai mare parte a Transilvaniei au 
păstrat tradiţia acestor « figuri», pictate pe peretele emiciclului sau pe 
fata de răsărit a timplei (aceea care priveşte « sfinta masă»), Apar la 
Ravenna, în bazilica Sant’Apollinare in Classe (pe arcul triumfal). 
Vedem altarul în fata căruia stă Melchisedec, preot al vechiului testa- 
ment. Atinge cu miinile o piine rotundă pusă pe învelitoarea « sfintei 
mesc». În dreapta altarului, Avel oferă un miel, iar in stinga Avraam 
pe fiul său Isaac. Tema ornează timpanele cele mari ale pereţilor în 
bazilica San Vitale. La Bauit, in Egipt, aflăm numai jertfa lui Avraam. 
Cite patru temele au fost socotite drept « figuri» ale jertfei euharistice 
şi jertfei lui Cristos. 

Jertfa lui Avel este inspirată din Geneză. Тос in Cartea Facerii 
e descrisă şi jertfa lui Melchisedec (14, 17—20). Jertfa lui Avraam, 
ilustrată pind in zilele noastre mai in toate monumentele de tradiție 
bizantină, isi are izvorul in Facere (22, 1—18). 

Jertfele lui Avel, Avraam si Melchisedec sint pomenite in < Consti- 
tuţiile apostolice». Nu mai apar insă din sec. IX în liturghia lui Ioan 
Gură de Aur. Au fost păstrate în canonul bisericii romane apusene. 
Decoratorul de la San Vitale a ilustrat aproape literal pe acesta din 
urmă. Vedem pe boltă patru ingeri care fin un miel, simbol al jertfei 
lui Cristos. Două compoziţii trumoase ilustrează jertfele lui Avel, 
Melchisedec si Avraam. Mina lui Dumnezeu, ieşind din nori, bine- 
cuvintează cele trei jertfe. La Sf. Sofia din Kiev, în sec. XI, Melchise- 
dec apare pe peretele emiciclului în legătură cu preoţia lui Cristos şi 
jertfa euharistică. Jertfa lui Avraam, zugrăvită la Peribleptos (Mistra), 
este la baza scenelor pe care le vedem în Tara Românească. Potrivit 
unei vechi tradiţii, mai totdeauna este pusă in relație cu Filoxenia lui 
Avraam, figură a Sfintei Treimi. Izvorul temei e în Facere (Geneză), 


» jn biserica Doamnei din Bucuresti, parabola fecioarelor este zugrăvită pe peretele 
emiciclului, alături de aceea a neghinei (1683). 
22 Vezi I. D. Stefánescu, Arta veche a Maramureşului. 
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cap. 78, 1—15. Textul biblic descrie ospátul, vestea adusă lui Avraam 
şi Sarei (nașterea unu fiu al lor), zimbetul Sarei neincrezätoare si mus- 
trarea Domnului, 

Jertfa lui Avraam se întilneşte într-o pictură murală pe pereţii 
catacombelor, in Capella Graeca. La Athos, în catoliconul Lavrei, o 
vedem pe peretele de apus al proscomidiei: Avraam se pregătește să 
jertfească pe Isaac, îngerul vine іп zbor; berbecul e pictat în stinga, 
pe o colină. In trapeza Lavrei, subiectul e mai complicat. Se arată 
fazele jertfei. La Kutlumus scena este în cupola proscomidiei: Avraam 
primește porunca lui Dumnezeu, slujitorii mina asinul încărcat cu 
lemne către locul jertfei; mai departe, aceştia se odihnesc, așezați pe 
iarbă, iar asinul paste. Urmează scena ultimă, cînd Avraam îndreaptă 
cuțitul ritual spre copilul său. La Popäuti și Dobrovăț, în Moldova 
(sfirsitul sec. XV si începutul celui următor), tema e tot atit de dezvol- 
tată. Vedem chiar adause: pădurea, doi asini în loc de unul, trei slujitori, 
din care unul cinta din fluier. Tema evocă patimile lui Cristos. Tatăl 
primește să jertfească pe fiul său, si acesta nu se impotriveste. Fiul duce 
el însuși lemnul (crucea), cum duce uneori Isaac lemnul rugului său. 
Amindouă jertfele (a lui Isaac si a lui Cristos) se sávirgesc pe cite o 
colină. 

Liturghiile morţilor cuprind numele lui Avraam şi « odihna suflete- 
lor la sînul său». Liturghia lui Vasile cel Mare pomenește jertfele, іп 
rugăciunea «tainică» ce precede canonul. Imaginile din catacombele 
Domitillei si Priscillei, aceea zugrăvită la mormîntul sfinților Marcu 
si Marcelin, lămuresc înţelesul bogat al subiectului, care simbolizează 
jertfa crucii şi mucenicia sfinţilor. Picturile din catacomba Domitillei 
arată jertfa lui Avraam și o interpretează drept ajutorul lui Dumnezeu: 
Isaac este credinciosul mintuit de moarte datorită harului dumnezeesc. 
Intelegem aceasta din două picturi din sec. IV, tot din catacombe, 
in care un porumbel aduce de sus ramura de măslin, In « Commendatio 
animae» citim cuvintele următoare: < Dezleagá Doamne sufletul robu- 
lui tău asa cum ai apărat si dezlegat pe Isaac din mina tatălui sáu». 
O ilustrație frumoasă si amănunțită vedem în miniatura din Cosmas 
Indicopleustes (sec. VI). În decorul celebrului potir gravat din Podgorica, 
jertfa lui Avraam formează centrul. Este înconjurată de Iona in gura 
chitului, Daniil în groapa cu lei, cei trei tineri în cuptorul lui Nabuco- 
donosor etc, 

Rugul Ini Moise este o < figură» a Intrupärii lui Cristos si a jertfei 
sale. Izvorul temei e în Ieşire (2, 1—7) si în Faptele apostolilor (7, 30—34). 

În pictura murală, una din cele mai vechi ilustrații ale rugului 
a fost infätisatä la Santa Maria Maggiore (bazilica Liberianä) din 
Roma, unde vedem pe Moise care-și veghează turma in toväräsia 
unui al doilea cioban (sec. IV). Într-o miniatura din Cosmas Indico- 
pleustes, rugul arde în dreapta imaginii; Moise tînăr păzeşte turma. 
Tot el e pictat, mai departe, invesmintat într-o mantie largă si cu capul 
incins de nimb. Într-un mozaic din sec. VI, în muntele Sinai, Moise 
e in genunchi in fata rugului. La Ljutibrod, în Bulgaria (sec. XIV), 
pe peretele diaconiconului, Maria orantä (bust) incoroneazä fläcärile. 
Tot asa la Snagov, si in biserica domneascä de la Tirgoviste, tema е 
zugrävitä la proscomidie, ca la Protaton (Athos), unde e lingä scara 
lui Tacov si cortul märturiei. La Dionysiu, Maria poartä pe Cristos 
si e zugrävitä in crestetul rugului care arde, pe un timpan din diaconi- 
con; de asemenea, la Lesnovo, in Serbia. Bisericile moldovenesti din 
sec. XVI leagä tema rugului de acatistul buncivestiri, si о dezvoltä 
bogat. Citäm drept exemplu minästirea Sucevita. Aci rugul lui Moise 


se vede in absida principală, lingă cortul mărturiei si philoxenia lui 
Avraam, o primă dată; în cuprinsul acatistului, la exterior, pe zidul 
de miazăzi, a doua oară. O frumoasă ilustrație a aceluiaşi subiect ne 
intimpinä si la Vatra Moldoviței (1536). 

O temă interesantă, « cei trei tineri în cuptorul de foc al lui Nabuco- 
donosor», < figură» a jertfei euharistice in relaţie cu rugul, e ilustrată 
rar în absida principală. Apare mai des în ilustratia vechiului testament, 
in aceea a synaxarului și rätäceste pe pereţii naosului. La biserica dom- 
nească din Tirgoviste (sec. XVI), o aflăm pe balustrada tribunei de la 
apus. Este inspirată din slujba proscomidiei, unde cei «trei sfinţi copii» 
sint numiţi după prooroci si David. Cind preotul scoate o părticică 
intru cinstirea Prodromului. Lidrac, Misac si Abdenago au fost arun- 
cati în mijlocul unei vetre cu foc de Nabucodonosor. Dar ei, neatinsi 
de flăcări, au prins să cinte si să laude pe domnul. Daniil povesteşte 
cu farmec și in amănunte întreaga lor istorie (3, 12—29). Pictorii au 
aflat în textul acestuia, bogate imagini plastice. 

Două teme de importanță și dezvoltare inegală lipsesc rar din 
decorul absidei principale ori anexelor ei. Cea dintii, dreptu! Simion 
purtind pe Cristos în braţe, este legată de copilăria lui Cristos si de rás- 
tignirea pe cruce. Cea de-a doua ilustrează troparul < apolis» (apolysis) 
al proscomidiei. Simion purtind pe Cristos e inspirat din evanghelia 
lui Luca (2, 25—35). 

Tema se leagă de viata Mariei, ilustrată incă din sec. XI în absida 
principală (exemple, Sf. Sofia din Kiev, sec. ХІ; Gratanica si Peribleptos 
din Mistra, sec. XIV). Ultimele cuvinte ale textului evanghelic vestesc 
jertfa pe cruce. În biserica Protaton, la Caries, vedem pe Simion proo- 
rocind si inchinindu-se іп fata lui Cristos înfățișat în braţele mamei 
sale. Aceeași compoziţie are si scena pictată la Peribleptos. Originea 
redacţiei pare a fi in monumente din sec. XII si XIII (o sculptură in 
steatită din Toledo si o a doua din Vatopedi — Athos). Este caracte- 
rizatä prin discretia şi respectul lui Simion. O a doua redacţie ne intim- 
pina la Santa Maria Libera, in Italia meridională, Ba&kovo (Bulgaria), 
Jara Românească si Moldova: Cristos e in braţele lui Simion. În bise- 
rica domnească de la Arges, acesta din urmă tine pe Cristos respectuos, 
la distanţă, şi se apleacă asupra lui. În Moldova, Simion stringe copilul 
in braţe şi-l mingiie pärinteste (la fel, la Backovo). 

Troparul apolysis al proscomidiei (« În mormint cu trupul, їп 
iad cu sufletul, in rai cu tilharul . . .») este ilustrat, în majoritatea monu- 
mentelor de tradiție bizantină si orientală, printr-o cruce pictată in 
firida proscomidiei. Cind spaţiul a ingäduit, tema a fost dezvoltată. 
Sub această infätisare, poartă numele italienesc de «pietà» şi arată, 
in monumentele din Roma, pe Cristos răstignit pe cruce (Santa Maria 
Antiqua, capela din stinga absidei principale), Tot așa este în biserica 
domnească din Tirgovişte (sec. XVI), unde Cristos răstignit e pictat 
alături de scena in care poartă crucea. Sub o a doua înfăţişare ne intim- 
pina tema, in Serbia, la Kalotino, Poganovo (Bulgaria), la Athos, 
in catholiconul Lavrei si Xenophon; in Tara Romäneascä si Moldova. 
Este inspiratä din slujba proscomidiei si anume din cuvintele spuse 
de preot, după ce a recitat psalmul 26. 

Pictorii zugrävesc pe Cristos in picioare în sarcofagul lui; Maria 
si loan evanghelistul sint, in picioare si ei, lingă mormint. Ideea este 
cuprinsă și în rugăciunea spusă de preot în momentul cind așază 
«sfintul disc», pe < sfinta masă», la sfirsitul văhodului cel mare. Para- 
frazată, este cintatá în slujbele săptămînii patimilor si in duminica de 
Paști. A inspirat o scenă frumoasă pe care o vedem la Diochiariu şi 
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Sf. Pavel (la Athos), La partea superioară, Cristos, in cer, stă pe tron, 
încadrat de trei serafimi. La partea inferioară, mort si înfășurat cu 
benzi de pinzä si miresme, e culcat în mormintul săpat în stincă. Proo- 
rocii Iacov si Isaiia sint zugrăviți pe laturile scenei. Citim pe perete 
cuvintele: « Sus pe tron, jos în mormint». La Sf. Nicolae domnesc 
din Arges (sec. XIV), Cristos, mort şi infágurat in giulgiu, se odihneşte 
pe « sfinta masă», adăpostită de un baldachin cu perdelele trase. Doi 
îngeri diaconi, cu otarul încrucișat pe piept, înalță ripidele. Alti doi 
îngeri cădesc si doi tin luminări aprinse. Redacţia de la Arges accen- 
tuează caracterul liturgic al scenei și ilustrează < merismos-ul». In 
biserica din Stänesti-Vilcea, timpanul proscomidiei e împodobit cu 
pietă. Cristos, în picioare, e susținut de Ioan evanghelistul și de mama 
sa, care își apropie capul de acela al lui Cristos. Un serafim în zbor, 
crucea, lancea și buretele cu care au fost atinse buzele lui Isus, împli- 
nesc scena. Sub această formă se vădesc alunecările de la tradiția bizan- 
tina severă si inriuririle Renașterii italiene. 

Cristos mort, figurat în picioare in mormintul lui si avind la spate 
crucea, sau sprijinit de ea, isi are originea intr-o legendă medievală. 
Cristos ar fi apărut astfel papei Grigorie cel Mare pe cînd slujea la 
altar. Legenda a izvorit dintr-o icoană bizantină păstrată la Roma, în 
biserica Santa Croce di Gerusalemme. Distrusă ori rătăcită de multe 
secole, o cunoaştem dintr-o gravură germană din sec. XV. Tema s-a 
ivit, se pare, intii în Italia, la începutul sec. XIV, de unde s-a răspîndit 
în Apus. Prototipul e prin urmare bizantin și a fost reprodus, în plin 
су mediu, in Orient. In Serbia, avem exemplele din Gradat si Kaleni£. 
În cel din urmă monument, impresionează construcția şi plasticitatea 
bustului lui Cristos. Muşchii pectorali, brațele si abdomenul dovedesc 
cunostinte anatomice și studiul naturii. Capul, înclinat pe umărul drept 
are obrajii plini, fruntea înaltă şi nasul curmat la legătura cu aceasta 
din urmă. Barba deasă si părul mătăsos atrag luarea aminte; de ase- 
meni, pielea obrazului şi insertia ochilor. Execuţia minuțioasă şi excep- 
tional de fină ca tusä subliniază expresia gravă, tristă si obosită a figurii. 


La vremea cind deea picturii monumentale a făcut loc aceleia 
de ilustraţii, temele s-au înmulțit pe pereţii monumentelor. Atunci, 
şi anume incepind din sec. XVI (ort mai devreme), au fost imbogátite 
decorurile absidelor cu numeroase subiecte de ordin liturgic, inspirate 
de imnuri ori comentarii teologice. Din prima categorie fac parte Maria 
«izvorul vieții» (zondochos pighi), şi Cristos «izvorul vieţii», din 
cea de-a doua, Cristos «inger al marelui sfat», « înțelepciunea» și 
proorocul Ше hrănit de corb. Cele două teme arată un potir incoronat 
cu bustul Mariei orante sau al lui Cristos (copil) binecuvintind. La 
Sf. Pavel (Athos), in paraclisul Sf. Gheorghe, Solomon are іп miini 
un cartel desfăşurat deasupra capului Mariei, care-şi fine în braţe ful. 
Cristos « inger al marelui sfat »* purtind aripi, înfăţişează o temă inspi- 
rată din Isaia (9, 5—6). 

Cristos < înțelepciunea» și Cristos < cuvintul» apar o singură dată 
în țările române, si anume în pictura moldovenească, pe bolta absidei 
principale la Suceviţa, Sub amindouä infätisärile si cu înțelesuri desse- 
bite, tema se leagă de o veche liturghie zisă a « sfintului duh», si este 
ilustrată în icoanele rusești din sec. XVI si XVII. Reprezintă implicații 
de ordin mistic, asupra cărora nu e locul să stăruim. 


* Este pictut in cupolele bisericii Sf. Treime de la Pasărea (de lingă Bucureşti) si in 
biserica cimitirului de aci. E în tradiția şcolii din m-rea Cernica, 


SF. IOAN GURA DE 
AUR, INGER DIA- 
CON, pictură murală, 
sec. XIV (Peribleptos, 
Mistra). (GM) 


SF. CHIRIL, picrurà 
muralä, scc. XIV (bise- 
rica domneasca, Arges). 


CORTUL MĂRTURIEI, LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, ÎMPĂRTĂȘIREA APOSTOLILOR, 
pictură murală, sec, XIV (biserica domnească, Arges), (IDS) 
+ 


LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pietură murală, sec. XIV (Peribleptos, Mistra). (GM) 
ÎMPĂRTĂŞIREA APOSTOLILOR, pictură murală, sec. XIV (Staro-Nagoricino, Iugoslavia). 


CORTUL MĂRTURIEI, detaliu, pictură murală, see, XIV (biserica domnească, Arges). 
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LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, sec. XVI (paraclisul Sf. Nicolae, lavra Sf. Antonie, Athos). 


LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, sec, XVI/XVII (Dobrovăț). (IDS) 
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LUTURGHIA INGE. 


REASCĂ, IMPARTA- 
МАГА APOSTOLI. 
LOR, piciuts murati, 
sec. XVI (Mafeni), 
(INS) 
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LITURGHIA INGEREASCA, piaurä murală, sec. XVI / 
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SF EPISCOPI GHERMAN SI SOFRONIE, pictură murală, prima jumñrate a sec. XVI (Vatra Moldoviței), (LDS) 
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LITURGHIA ÎNGEREASCĂ, pictură murală, see. XVI/X VIII 
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St. EPISCOPI, рісшті murali, prima jumdtate a ace XVI (Humor) 
SF. EPISCOPI, picurd murala, sec. XV (Densus). (IDS) 
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Tlie hrănit de corb, c o figură a euharistiei inspirată din a treia 81 
carte a regilor (77, 1—7). Picturile murale aratä ре Ше ginditor, pe 
malul piriului, in gura unei pesteri si intr-un peisaj pustiu. Un corb 
îi aduce plinc. Aceasta este < figura» euharistiei, după anume inter- 
pretări bizantine. Imaginea apare in Serbia, la Morata, in sec. XIII; 
si la Graéaniéa. In primul monument face parte dintr-un ansamblu 
care povestește istoria lui Ше si « minunile» sale; in cel de-al doilea e 
zugrăvită lingă înțelepciunea lui Solomon și jertfa lui Avraam. Tot 
aşa in trapeza Lavrei, la Muntele Athos. In Moldova, în biserica 
Sf.Ilie (1488) două registre întregi din pronaos ilustrează viata proorocu- 
lui si ináltarea lui la cer. După legendă, Ilie a fost răpit cu trupul si 
sufletul lui de pe pamint şi n-a plătit tribut morţii. loan Gură de Aur si 
alti comentatori au socotit de foc caii si carul care l-au dus la cer pe Ше. 

Troparul cintat in biserica Răsăritului, la 14 iunie, il numeşte 
înger, temelia proorocilor și cel de-al doilea inaintemergator al lui 
Cristos. Tot asa se cinta si la 20 iulie. Proorocul Ше este cuprins si 
in « Commendatio animae», Din această pricină a devenit un simbol 
funerar. Ridicarea lui la cer a dat naștere unui al doilea simbol, unei 
« figuri» a inältärii lui Cristos la cer. Cu aceste două înțelesuri apare 
in catacombe si in sculptura sarcofagelor paleocrestine. In "Para Roma- 
nească, in sec. XVI, tema e legată de inmultirea piinilor. Asa o vedem 
in biserica domneascä de la Tirgoviste (pe peretii tribunei din naos); 
la Bärbulet, in Dimbovita, si la Hurezi, la sfirsitul sec. XVII. Rar infä- 
tisatä in absidele principale, istoria lui Ше mai ales, hrănirea lui de 
către corb, nu lipsește din majoritatea monumentelor de tradiţie bizan- 
tind. O vom intilni in decorul naosului, si de aceea am stăruit asupra 
izvoarelor si intelesului ci*. i 


Ciclurile sau tipurile de decor al absidelor au ca punct de plecare | 
liturghia morţilor si criteriul funerar. Asa ne apar in catacombe şi intr-un 
număr de monumente paleocrestinc. Un al doilea ciclu impodobeste 
majoritatea monumentelor paleocrestine, din Roma și Italia cu deose- | 
bire. Ilustreazä apocalipsul. După sec. IX, їп lumea de tradiție bizan- 
tina si orientală, aflăm ciclul cristologic si pe cel < marial» (inchinat 
Mariei). Primul are drept temă centrală portretul lui Cristos pictat 
pe bolta absidei principale; cel de-al doilea chipul Mariei. Din sec. 
XIV înainte, ideea centrală este luată din liturghie şi ciclul ilustrează, | 
aşa cum am arătat, riturile si rugăciunile acesteia. Într-o ultimă fază, | 
ivitä in sec. XVI si dezvoltatä in cel urmätor, ciclul liturgic se inspirä 
des din iconografie, adäogind uneori, sub înriurirea artei ruseşti, noi 
elemente mistice. | 
Datorită circulaţiei picturilor şi modelelor oferite de monumente 
celebre ale Răsăritului si icoanelor, si mai ales puternicei inriuriri a | 
manualelor de pictură, decorul absidelor tinde la organizarea unui 
ciclu unificat. Acesta culege teme din ansamblurile și tipurile studiate 
mai sus. Umbreste tradiţiile regionale şi creează ansambluri a căror idee 
principală si ordine sint de cele mai multe ori greu de înţeles. Selecţia 
temelor si alăturarea lor (uncori forţată) a fost făcută, cite о dată, din 
punct de vedere artistic. Pictorii au ales ceea ce li s-a părut mai intere- 
sant. Manualele de pictură (erminiile) ingăduie această libertate şi o 
recomandă drept soluţia cea mai potrivită. 


* Decorul proscomidiei se explică cunoscind lämuririle lui Simion Thessalonicianul. 
Proscomidia, spune accsta, aminteste Betleemul şi peştera in care s-a născut Cristos. Este 
așezată linga absida principală pentru a aminti vecinătatea Berlcemului cu Ierusalimul. 


ICONOGRAFIA 


Arcul triumfal 


Se înalță, către apus, deasupra timplei care își sprijină capetele, la partea 
inferioară, de picioarele lui. Incheie bolta absidei principale si este 
unul din cele patru arce mari ale bolții naosului. Infštiseazá simbolic 
« uşa cea închisă» din vedenia lui Ezechiil (44, 2; 43, 4). 

Decorul pictat al acestui element arhitectonic a fost legat, în marea 
majoritate a cazurilor, de acela al absidei principale. In biserica adormi- 
rii Maicii Domnului de la Niceea s-a pictat, in prima jumătate a sec. 
IX, pe centrul arcului, tronul hetimasiei, pe fond albastru și purtind 
evanghelia cu scoarte de aur cizelate si impoboite cu pietre scumpe. 
O bandă de mătase de culoare albastră acoperä o parte a scoarţei. Pe 
са e așezată crucea. In centru, la locul de intilnire a ramurilor ei, vedem 
« porumbelul duhului sfint», cu capul încins de nimbul cruciger. De 
o parte și alta a motivului central, au fost zugrăvite patru cete de ingeri. 
La Sf. Sofia din Kiev (1037—1046), ne întimpină aceeași temă. Tradiţia 
s-a păstrat in Orientul bizantin al Asiei Mici. O aflám la Theoskepas- 
tos, la Trebizunda (Trapezunt), in primii ani ai sec. XV. Simbol al 
Sf. Treimi, hetimasia rămîne pe arcul triumfal pind in sec. XIV. De 
la această dată înainte trece deseori pe cilindrul cupolei. Aci o intilnim 
la Peribleptos (Mistra) si la Cozia (în paraclisul bolnifei) ori la Stănești, 
in biserica cimitirului. În Moldova s-a urmat la fel la Bălinești (1499), 
Vatra Moldoviței (1536), Hirlău etc. 

Într-un al doilea sistem iconografic, locul hetimasiei este luat de 
« inălțarea domnului», chemată să ilustreze, alături de alte scene pic- 
tate pe bolta absidei principale, anamneza liturgică. În biserica Theo- 
tokos din Salonic, o pictură din sec, XI ne arată rusaliile їп locul inăl- 
țării, în centrul arcului triumfal. Suprafața curbă, la stînga si la dreapta 
motivului central, se rezervă apostolilor dacă s-a zugrăvit înălțarea. 
Medalionul central arată, intr-un al treilea sistem, pe Isus Emmanuel 
sau pe cel « vechi de zile». Decorul arcului este atunci împlinit cu 
figuri de prooroci sau de patriarhi. În sec. XV şi XVI, pictorii au 
zugrăvit părinţii lui Ioan Botezătorul sau părinţii Mariei; alteori pe 
Ana cu Maria їп braţe si pe Sf. Elisabeta purtind pe loan Botezătorul. 
Acesta a fost sistemul picturilor din Tara Românească in biserica epis- 
copală de la Arges (sec. XVI), si in monumente din sec. XVII si XVIII. 

Ansambluri picturale datate din sec. XIX ori restaurate către 
sfirsitul sec. XVIII și prima jumătate a celui următor, cuprind incoro- 
narea Mariei sau Sf. Treime. Prima sau а doua temă sint zugrăvite pe 
bolta naosului, în locul lui Cristos sau al Mariei purtind pe Cristos. 

Temă apuseană, încoronarea Mariei a pătruns si în ţările române 
datorită manualelor, icoanelor si inriuririlor occidentale, venite prin 
Venetia sau Athos. O aflăm in Moldova pe zidurile exterioare, in ansam- 
bluri din sec. XVI. In Tara Românească, a fost impusă cu autoritate 
de pictorii din prima jumătate a sec. XIX. E străină de tradiția bizan- 
tina. Sf. Treime e tot de origine apuseană. În țările române apare in 
nartex la Suceviţa, în scena de închinare a mitropolitului Gheorghe 
si a lui Petru Movilă, unde a fost pictată în primii ani ai sec. XVII. 
Este tot atît de străină ca si cea dintii. Mai interesantă este zugrävirea 
pe bolta absidei principale a unei «sărbători» (praznic împărătesc) 
in locul portretului lui Cristos sau al Mariei purtind pe fiul ei. Vedem 
aceasta la Suceviţa şi Dragomirna (primii ani ai sec. XVII). Reprezintă 
o derogare de la tradiţia bizantină. Nu a fost de altfel folosită în nici 
un alt monument din țările române. 


NAOSUL (NAVA) 


NAOSUL 


Naosul, după cum ne lámureste «Istoria eclesiastică» si Simion 
Thessalonicianul, este incununat de cupolă «care închipuie cerurile 
si raiul. El insugi reprezintă pămîntul si tot ce s-a făcut pe pămint pentru 
noi». Este despărțit de absida principală prin timplä, la origine o balus- 
tradä scundă de piatră, marmură ori zidărie avind la mijloc usa sau 
uşile impărăteşti (cancellum, їп limba latină; uşile « regale», їп Apus). 
Perdele brodate si agitate de vergele (care porneau de la partea supe- 
rioară > stilpilor ușilor împărăteşti si se infigeau în pereții de miazä- 
noapte și miazăzi) se indltau deasupra balustradei si ascundeau altarul, 
la anume momente ale liturghiei. Au fost inlocuite, incepind de la 
sfirsitul sec. XIV sau din cel următor, la Bizant si in Orient, cu icoane 
mari (impärätesti) si altele mai mici, aşezate pe două, trei sau mai multe 
rînduri suprapuse. Timpla a ajuns, din aceeaşi vreme sau cu un secol 
mai înainte, să fie construită din lemn sculptat sau împodobit cu stuca- 
turi pictate, 

Naosul, de plan rectangular sau treflat, era locul cintäretilor (psal- 
tilor) bizantini, Aci s-au desfăşurat si se desfăşoară, in biserica răsări- 
teană, un număr de rituri (văhodul mic, văhodul mare, o parte din ritu- 
alul hirotoniilor, nunta, slujba inmormintärii etc.). 

Decorul pictural acoperă bolțile si pereţii de miazăzi, apus si 
miazănoapte. Cele dintii sint formate din suprafețe derivate din sferă, 
semicilindrice, longitudinale ori transversale şi verticale plane. Se 
adaugă, in multe monumente, intradosul arcelor de la partea superioară 
a ferestrelor şi glafurile acestora; glaful uşii de comunicaţie cu nartexul, 
de asemenea. În bisericile moldoveneşti din sec. XV, XVI si XVII, 
procedeul de sprijin si inältare a cupolei creează suprafețe noi la baza 
acesteia din urmă: lunete, timpane, un al doilea și uncori al treilea 
tind de pandantivi (cel dintii, format din pandantivii mari, este normal 
їп toate vremurile în monumentele de stil bizantin cu cupolă). Progra- 
mul iconografic se desfăşoară (pentru privitorul întors cu fata către 
altar), pe pereţii de miazăzi, apus și miazănoapte. Dispus în frize sau 
in scene despărțite una de alta, se citește de sus in jos: intii, prima 
zonă (ori registru) in intregime; apoi cea de-a doua în intregime, а 
treia şi aga mai departe. Un număr de suprafeţe se impun, în prima 
linie, din punct de vedere arhitectonic sau pictural. De ordinul al doilea 
sint bolțile din glafurile ferestrelor de miazăzi şi miazănoapte, şi tim- 
panul cel mare de la partea superioară a peretelui care desparte naosul 
de pronaos. Pictorii puteau zugrävi aci compoziţii bine luminate (cele 
din glafurile ferestrelor) sau care cer întinderi importante (timpanul de la 
apus). Cele dintii se văd pe arcele mari ale boltii, la miazăzi, apus si 
miazănoapte (cel de-al patrulea mare arc este arcul triumfal). Decorul 
pictural era chemat să pună în valoare importanța lor comtructivä 
şi insusirile arhitectonice. 

Explicările teologice, de ordin simbolic, au introdus o ierarhie a 
temelor evanghelice. Deoarece biserica închipuie locul patimilor şi 
învierii lui Cristos, si fiindcă liturghia aminteste toate aceste acte, 
punerea pe cruce si învierea trebuie scoase in evidenţă. Li se rezervă 
astfel bolile luminoase din glaful ferestrelor de miazăzi și miazănoapte. 
Din aceeași pricină, si pentru a zugrävi fazele principale ale punerii 
pe cruce, tema rástigniril este pictată, in uncle monumente, pe timpanul 
cel mare al peretelui de apus. Aceste trei ordine de consideraţii au 
tulburat succesiunea strictă а temelor evanghelice. Artiştii, la rindul 
lor, şi-au luat libertatea de a începe uneori ciclurile pe peretele de 
miazănoapte. Alteori, au trecut de-a dreptul de la miazănoapte la miazăzi, 
sau viceversa, sărind peretele de apus, pe care l-au decorat după ce au 


terminat cei doi dintii peregi. Au amestecat apoi cele două procedee, 85 
al frizelor şi tablourilor, cum vedem in Moldova secolului XVI. 

Programul pictural al naosului a fost inspirat, de la origini pină 
astăzi, din două izvoare: biblia (vechiul și noul testament) şi istoria 
bisericii (prin portretele patriarhilor, proorocilor, mucenicilor și perso- 
nalitätilor creștine). Vremuri mai noi (sec. XVI) au introdus o a treia 
serie de izvoare, acestea de ordine imnograficä. 

In biserica Liberianä (Santa Maria Maggiore), la Roma, in sec. V, 
vedem deasupra arcadelor, in naos, 42 de scene in mozaic care ilus- 
treazä vechiul testament, de la jertfa lui Melchisedec pina la izbinda 
lui losua. Este vorba de un ciclu istoric. Textul biblic, urmat in ordine, 
a inspirat decorul din bazilica San Giovanni in Laterno şi pe acela din 
oratoriul Sf. loan, în bazilica Vaticaná (sec. VIII). La San Pietro 
(bazilica Vaticană) se găseşte același lucru executat in sec. IX. În Raven- 
na, artiştii bizantini sau de educaţie bizantină au pictat la Sant’ Apolli- 
nare Nuovo, în trei zone suprapuse, 26 de scene. llustreazá invátátura 
şi patimile lui Cristos, în zona superioară. Zona mediană e impodobită 
cu portrete de sfinţi, zona interioară, decorată între 556 și 569, ne 
arată de-a lungul naosului, la miazăzi, o «teorie» de sfinte care se 
indreaptă in procesiune, ieșind din orașul Classis, către Maria stind 
pe tron, încadrată de ingeri si tinind pe Cristos pe genunchii. Inves- 
mintate asemenea principeselor bizantine, ele inchină Mariei coroanele 
lor de mucenice. Т.а miazănoapte, o a dona procesiune, formată din 
mucenici, se îndreaptă către tronul lui Cristos păzit de ingeri. Decorul 
in mozaic al bazilicei Sf. Apostoli din Constantinopol (reclădită de 
Justinian), ilustra la partea superioară a pereţilor, episoade din viata 
lui Cristos, anterioare patimilor, patimile și scenele invierii, alături 
de altele care evocau activitatea apostolilor. Pictorul Eulalios, autorul 
lor=, a așezat schimbarea la față, rástignirea, inälçarea si rusaliile in 
cele patru cupole care încadrau pe cea centrală, punind astfel in lumină 
si evidență patru teme cărora le-a dat intiietatea. Ion Damaschinul 
citează temele pictate din ordinul lui Constantin cel Mare in monu- 
mentele înălțate de el **. Choricius a descris, la rîndul lui, în sec. VI, 
decorul in mozaic din biserica închinată lui Sf. Serghie la Gaza, in 
Siria. Ne arată amindoi că « se picta in intregime istoria evanghelică >. 
Nu putem crede că с vorba de ilustrarea tuturor scenelor evanghelice. 
Ar fi lipsit oricum spaţiul necesar. Топ Damaschinul si Choricius subli- 
niază, mai degrabă, ordinea scenelor pictate, aceeași ca in evanghelie. 
În Orient, şi anume in Capadocia, asa s-au petrecut lucrurile pind 
tirziu, în veacul al X-lea sau al XI-lea. 

Suprafaţa de pictat, restrinsă, a impus o selecție. Aceasta răspundea 
si caracterului cugetärii bizantine, iubitoare de ordine, sinteză şi logică. 
Încă din sec. VIII şi IX, patimile lui Cristos, socotite subiecte de primul 
ordin, au fost despărțite de « minuni». Nicolae Cabasilas, renumitul 
liturgist al sec. XIV, avea să afirme limpede*** : « Patimile sint mai 
de nevoie (mai importante) decit minunile ». Selecţia temelor evanghelice 
a urmat și s-a ajuns la ciclul < praznicelor». Bizanțul a grupat sub acest 
nume teme alese din toate epocile vieţii lui Cristos. In Orient au fost 
alese, dimpotrivă, două: nașterea și patimile, în jurul cărora au fost 
adunate evenimentele legate de aproape cu acestea. Centrul celei dintii 


* Cercetări mai noi pun la indaialá pe Eulalios pictor si, mai ales, faptul că a executat 
aceste mozaicuri. 
зі Migne, Pair. gr., t. 95, cal. 248. 
*** Migne, Parr. gr., t. 150, col. 384. 
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(nasterea) a devenit in lumea orientalá (Egiptul, Siria, Palestina), Maria. 
Traditia s-a intins in apus si in Capadocia. In Serbia, la Studenica si 
Gradac (sec. XII si XIII), naşterea e pictată la miazăzi; rästignirea la 
apus, ín douä mari panouri. La Gradac si Zica, aflám episoadele 
nașterii. 

Bizanțul a hotárit întii optsprezece praznice. Le-a redus curind 
la douăsprezece, Paştele fiind socotit aparte: nașterea Mariei, intrarea 
in biserică, bunavestirea, naşterea lui Cristos, intimpinarea domnului, 
botezul, schimbarea la fata, floriile, înălțarea, rusaliile, adormirea Maicii 
Domnului şi înălțarea crucii, Seria s-a definitivat, se pare, in sec. XIV. 
Din secolul XI pina intr-al XIV-lea şi, în unele cazuri, si după aceasta 
epocă, s-au introdus modificări. Au apărut: întîlnirea la poarta de aur, 
coborirea de pe cruce, ori circumcizia si învierea lui Lazăr, care au 
inlocuit unele teme. Ideea lui Teodor din Andida (sec. XI), reluată 
de alti liturgisti și scriitori bisericeşti. a legat scenele evanghelice de 
liturghie, impunind astfel criteriul liturgic în selecția acestora. Ca 
urmare, Bizanțul şi țările de tradiție bizantină au încadrat patimile lui 
Cristos și invierea între praznice, şi anume la locul arătat de povestirea 
istorică. « Minunile» vin în al doilea rind. La Mistra in mitropolie 
se alătură меш Mariei și istoria mucenicilor Cosma, Damian si Dumitru. 
La San Marco din Venetia, praznicile, patimile și învierea sint pe boltă, 
în jurul cupolei centrale (pe trei bolți cilindrice). < Minunile» se văd 
pe a patra boltă cilindrică și pe cupolele secundare (San Marco are o 
cupolă centrală și patru cupole secundare), in relație cu viata Mariei, 
şi faptele apostolilor, Acest sistem bizantin se intilneste si la Athos 
la Lavra, unde « minunile» sînt alături de praznice și de patimi, pe 
cele patru mari arcade ale bolții. In sec. XI, а Dafni, praznicele sint 
despărțite de patimi. În bisericile sirbesti, la Chilandari (Athos) si 
Cucer, ca și la Ljuboten, praznicele sînt pe boltă, iar pe pereţi sint 
zugrăvite patimile (la partea superioară); « minunile», sub acestea. În 
Protatonul de la haries, praznicele sînt în naos, în partea centrală, 
iar patimile pe lături, în navele transversale. « Minunile» sînt in paracli- 
sele de la colțuri, La Nagoricino, Gratanica si Matejic avem altă ierarhie: 
praznicele, în primul rind, învăţătura lui Cristos si < minunile >, învierea 
si patimile. Amintim acestea fiindcă lămuresc iconografia naosului in 
Tara Românească şi Moldova. Tot pentru a o înțelege arătăm că in 
biserica Sf. Teodor Stratilat din Novgorod (sec. XIV), patimile deco- 
rează o friză în absida principală. Temele care n-au loc aci sînt pictate 
in continuare pe pereții naosului, asa cum se petrec lucrurile in Tara 
Românească şi Moldova, în sec. XV şi XVI. Teme din penticostar, 
necredinta lui Toma, Isus si samarineanca, orbul din naştere, iau loc 
deasupra frizei, la răsărit, în absida principală* . Rațiunea acestei ordini 
trebuie căutată tot în liturghic. 


Este interesant de studiat locul făcut vechiului testament în monu- 
mentele bizantine, orientale și cele legate de aceste două tradiţii. Am 
arătat cum decoratorii au zugrăvit, mai pretutindeni si in toate epocile, 
un număr de scene din vechiul testament în absida principală si anexele 
ei. Apar însă, in majoritatea cazurilor, cu titlul de « figuri» liturgice. 
Pare excepţie cortul mărturiei, inspirat din vechiul testament dar zugrä- 
vit în relație cu Maria şi epistola lui Pavel către evrei. In fond e tot 


ж Două biserici din Mistra, Brontochion şi Evanguclistria, arată pe bolta absidei 
principale înălţarea lui Cristos. Relevam aceasta, fiindcă explica prezenţa inältärii in monu- 
mente din a doua jumătate a sec. XVI si inceputul celui următor, în locul Mariei. 


о « figură» a celei dintii si o aluzie la întruparea lui Cristos; < figură» 
in al doilea rind, a liturghiei. Este bogat dezvoltat si ilustrează un rit 
esenţial al vechiului testament *. La Sopoéani (sec. XIII), in Serbia, 
istoria lui losif este ilustrată in amănunte. În Tara Românească si in 
Moldova, teme răzlețe din vechiul testament apar citeodată in naos. 
In minăstirea Cozia (biserica cea mare), de pildă, unde aflăm pe Ше 
hrănit de corb; la Sf. Ilie, lingă Suceava, in care vedem pe Isaia dăn- 
tuind (pictat pe peretele de miazăzi). În majoritatea monumentelor 
din Тага Românească şi Moldova, temele vechiului testament, in număr 
mic si răzlețe, se intilnesc în pronaos si exonartex. O serie mai bogată 
de teme din exod ne intîmpină la Suceviţa, pe bolta camerei mormin- 
telor, legate de naos sau de nartex (mai logică cea de-a doua ipoteză). 

In Maramureș, lucrurile se petrec dimpotrivă. Temele vechiului 
testament, in mare număr și în succesiune regulată, ornează bolțile 
şi pereţii naosului. Sint pictate, în ordine, scenele care ilustrează facerea 
(geneza), potrivit suprafețelor avute la indeminá. Ciclul infatisat de 
obicei in tablouri despărțite prin cadre lineare este uneori întrerupt 
de portrete, în picioare ori bust, care arată personaje din vechiul tes- 
tament sau sfinți ai noului testament și istoriei bisericești, Izvorul 
poate ñ o biblie ilustrată pe care nu o cunoaștem. Interesantä este 
folosirea acestor teme, drept învățătură morală. Inscriptii marginale 
ori pictate «in cimp», subliniază interpretarea. Predilectia pentru 
scenele vechiului testament este de altfel o notă iconografică a Transil- 
vaniei intregi. Poate fi legată și trebuie explicată, socotim noi, prin 
importanţa acordată ciclului in pictura romanică din Franţa, Bavaria, 
Elveţia si Italia de miazănoapte. Îndărăt, in timp, amintim paralelismul 


celor două testamente (vechi si nou) din monumente paleocrestine 


(bazilica Liberiană din Roma) şi din monumente bizantino-benedictine 
din Italia de sud (Sant’ Angelo in Formis). Este reprodus într-un monu- 
ment din Haţeg, minăstirea Riu-de-Mori, al cărei decor, restaurat in 
prima jumătate a sec. XVI, e cu mult mai vechi. Trebuie amintit și 
decorul din Perustita (Bulgaria), anterior iconoclasmului. În biserica 
din Nucsoara, la partea superioară a pereţilor, sînt pictaţi Aaron, Zaha- 
ria, Avacum, prooroci, Zaharia și Elisabeta. Se poate admite că e vorba 
de o introducere în noul testament. În paraclisul de miazăzi al bisericii 
Sf. Nicolae din Braşov (Schei), scene din biblie (vechiul testament) 
impodobesc bolta şi pereţii naosului. Monumentele citate, în parte 
restaurate în sec. XVI, XVII sau XVIII, reproduc în decorul lor tradiții 
mai vechi. 


Noul testament 


În Transilvania, scenele evanghelice sint grupate în cele mai vechi 
biserici, în jurul Mariei. La Streiu, Sintă-Marie-Orlea, fosta biserică 
reformată din Deva, izvorul principal este protoevanghelia lui Iacov 
şi alte evanghelii apocrife. La iel se petrec lucrurile în bisericile de la 
sud-est (biserica cetätuie din Ghelinta, de pildă), decorate în sec. XIV. 
Un al doilea grup, de dată tot atit de veche, dá intlietate patimilor. La 
Riu-de-Mori am aflat paralelismul celor două testamente (tradiţie 
paleoctestinä și orientală). O a patra serie, de dată mai tirzie (sec. XVI, 
XVII si XVIII), ilustrează praznicile. În Tara Românească, în biserica 


* La Athos, în bisericile Protaton (Caries), Lavra, Iviron, se văd portretele patriar- 
hilor vechiului testament (I. D. Ștefănescu, Nouvelles recherches, p. 114). 
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domnească de la Arges, unde programul iconografic tezumă ansambluri 
mati, praznicele, învățătura lui Cristos si patimele se invristeazá. In 
biserica mate de la Cozia, decorată în a doua jumătate a sec. XIV si 
restaurată la începutul veacului al XVIII-lea, < minunile > sint în primul 
registru al pereţilor, iar patimile în cel de-al doilea. La Snagov (sec. 
XVI), decorul original a fost mai tirziu puternic restaurat. Aci praznicile 
sînt pe bolta naosului; « minunile» în primul registru al pereţilor, iar 
patimile în cel de-al doilea. Biserica cimitirului din Stănești (Vilcea) 
păstrează un decor mural executat în prima jumătate a sec. X VI. Repro- 
duce, poate, fragmentar un altul mai vechi. Programul dă întiietate 
patimilor, care sint pictate în naos, pe bolți si pereți. La Mofleni (prima 
jumătate a sec. XVI), patimile au întiietate. In paraclisul bolnitei de 
la Cozia (1546), praznicele sînt învristate cu evangheliile penticostarului. 
In linie generală, e greu de deosebit un criteriu strict. Aceasta din 
pricina refacerii și restaurării monumentelor și din cauza, în același 
timp, a incrucisärii mai multor curente iconografice. 

In Moldova deosebim douä tipuri caracteristice: in sec. XV si 
de-a lungul celui urmätor. Primul se intilneste in biserica Sf. Nicolae 
din Dorohoi, decoratä in 1495. Aci, minunile lui Cristos lipsesc, iar 
patimile sint pictate in frizä, la partea superioarä a peretilor, dedesubtul 
unor medalioane de mucenici. Acelasi sistem este urmat la Dobrovät, 
Popauti, Voronet, Humor, Moldovita, Sf. Dumitru din Suceava, 
Sf. Gheorghe din Hirläu. Cel de-al doilea a fost folosit la Bälinesti 
(1499). Praznice si < minuni» ocupă registrul superior, iar patimile 
pe cel dedesubtul acestuia. Aceasta е ordinea din Pärhäuti, Sf. Ше 
(monument restaurat in sec. XVI si in cel urmätor), Sf. Paraschiva 
din Roman, Neamtu (monument din sec. XVII, restaurat ulterior) si 
Sucevita. La fel s-a procedat in sec. XVII la Dragomirna, Hlincea 
(monument din sec. XVI restaurat in sec. XVID, Cetätuia si Golia. 
Decoratorii au ales temele, cărora le-au dat шение si le-au pictat 
în glafurile ferestrelor; la Sf. Ilie, Cristos în templu și rusaliile; la 
Sf. Paraschiva din Roman, coborirea la iad, schimbarea la fata, rusaliile 
şi un al patrulea subiect ruinat; la Neamţu rusaliile și Cristos în templu; 
la Suceviţa teme imnografice ori împrumutate din psalmi; la Hlincea, 
cete ingeresti, iar la Cetăţuia, hetimasia, deisis si ilustratia imnului 
liturghic < De tine se bucură»... închinat Mariet. 


Temele evangheliei 


Analiza temelor pictate ne va arăta bogăția izvoarelor de inspirație, 
modul cu care au fost interpretate de biserică si folosite de pictori. 
Vom avea prilejul să ne dăm seama că numele de teme evanghelice nu 
implică ilustrarea evangheliilor canonice. Їп multe cazuri, într-adevăr, 
s-a făcut apel la evangheliile numite apocrife. Cele dintii nu au fost 
folosite, în majoritatea cazurilor, de către pictori în chip direct; dimpo- 
triva, ei au avut mai totdeauna la indeminä comentariile unor exegeti 
şi predicile unor oratori renumiți. Tema evanghelică le-a ajuns artis- 
tilor, cîteodată, prin intermediul unui poem religios de ordine literară, 
ori prin acela al cintärilor liturgice. Descoperim uneori si alte izvoare 
de informație. 


Cunoastem apocrife ale vechiului testament, si apocrife ale noului 
testament. Cele dintii, care n-au făcut parte, se pare, niciodată din 
« canonul» ebraic, sînt Tobie, Iuditha, adaosele cărților Esterei si a 


lui Daniil, Macchabeii; se numesc cartile defterocanonice. Apocrifele 
noului testament au apărut in cele dintii veacuri ale creştinismului, In 
evangheliile canonice se păseau puţine — și prea concentrate — lămu- 
riri despre Cristos. In evanghelia lui loan e scris, de altfel, că « Isus 
a făcut încă multe alte lucruri: dacă le-am scrie in amănunte, lumea 
intreagă n-ar putea cuprinde cărțile care ar povesti toate acestea», 
Credincioșii doreau cu deosebire să stie cum și-a petrecut Cristos 
copilăria. In Egipt si in Siria au luat naştere un mare număr de povestiri, 
multe pline de poezie si pietate. Autori necunoscuţi au consemnat 
floarea producției populare în evangheliile apocrife, scrise în limbile 
greacă, coptă, arabă si latină. Cităm principalele: evanghelia evreilor 
sau « după evrei», operă din sec. Il, de origine siriacă; din aceeași 
vreme, evangheliile nazareenilor, egiptenilor si a lui Petre. Protoevan- 
ghelia lui Iacov si evanghelia lui Nicodim, numită si Faptele lui Pilat, 
sint de o deosebită importanță. 

O scriere ebraică, Pseudo-Matei, tradusă in limba latină de preotul 
leronim, a circulat mult în evul mediu, alături de evanghelia lui Marcion 
(sec. П) care înfățișează organizarea sistematică a evangheliei lui Luca. 
Evanghelia cunoscută sub numele de Nasterea Mariei si copilăria Mintui- 
torului, atribuită lui Matei evanghelistul, s-a bucurat, in traducere latină, 
de multă trecere în evul mediu, alături de evanghelia lui Nicodim (Fap- 
tele lui Pilat), care descrie patimile lui Cristos şi coborirea sa la iad 
(text in limba greacă si traducerea latină). Numeroase evanghelii apo- 
crife, fragmente si adaptări, au fost folosite de un ierarh, scriitor medie- 
val, Jacques de Voragines si organizate — cum s-a menționat — in 
cartea numită La légende dorée (sec. XIII). Elemente imprumutate direct 
acestei opere sau izvoarelor (in parte necunoscute) au pătruns in lumea 
bizantină şi orientală, venind din Apus. Au inspirat pe pictori si au 
dat naştere citorva teme interesante. 


Temele evanghelice au în frunte, în multe monumente, istoria 
Anei, legată de viata Mariei, fiica sa, si de viata lui Cristos. Cind spaţiul 
nu a îngăduit, aşa cum е cazul marei majorităţi a monumentelor balca- 
nice si din ţările române, sau cind li s-a impus decoratorilor selecția 
severă a spiritului bizantin, s-au păstrat cel puţin portretele Anei și 
ale lui Ioachim, ori portretul Anei purtind pe Maria in braţe, și citeva 
scene din istoria celei dintii, printre care nașterea Mariei. 

Naşterea Mariei iși are izvorul in evangheliile apocrife, proto- 
evanghelia lui Iacov, evanghelia nașterii Мане, si Istoria naşterii 
Mariei şi copilăria lui Cristos. 

Citim, in aceasta din urmă, că Joachim era căsătorit de douăzeci 
de ani cu Ana, și n-aveau copii. Un scrib i-a st interzis, din această 
pricină, intr-o zi, să aducă jertfă lui Iahwe. Ioachim plingind s-a infun- 
dat in munţi printre ciobanii si turmele sale. Cinci luni de zile Ana 
l-a jelit neștiind nimic de el. Rugindu-se іп grădină, intr-o bună zi 
aceasta a văzut un cuib de păsărele pe o creanpä de dafin. Suspinind, 
s-a plins domnului şi i-a spus durerea: « Ai dat urmași Doamne, tuturor 
ființelor, si le faci să se bucure de copiii lor; pe mine singură m-ai 
lipsit de bunătatea ta». Deodată, s-a ivit in fata ei îngerul domnului 
şi i-a vestit că < urmaşul ei e în sfatul domnului, și ceea ce se va naște 
din ea va fi bucuria lumii pînă la stirşitul veacului». Acelaşi înger l-a 
vestit şi pe Ioachim si i-a poruncit să se intoarcá la lerusalim; < Soţia 
ta va concepe o fată care va fi in templul lui Dumnezeu si duhul 
sfint va fi deasupra ei». Din ordinul îngerului, Ana s-a dus la 
poarta de aur să intimpine pe soţul său. S-a aruncat în braţele lui 
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si a mulțumit domnului. La nouă luni după aceasta, a născut pe 
Maria. 

Copiläria Mariei si cäsätoria ei sint pe larg povestite in apocrife. 
Din acestea s-au inspirat pictorii in intrarea in bisericä si pentru a 
zugrävi scena căsătoriei. 

Cind a fost de 14 ani, Maria, care nu vrea să se căsătorească, a 
trebuit să fie pusă — se spune — sub protecția unui bărbat din tribul 
lui Iuda. Marele preot a invitat pe cei ce nu erau căsătoriţi, să vină 
fiecare cu cirja lui la templu. Cirjele au fost puse in sfinta sfintelor. 
Din cirja lui Iosif şi-a luat zborul un porumbel alb; el era alesul, si lui 
i-a fost încredinţată Maria. 

In Transilvania, bisericile Sintä-Märie-Orlea din Haţeg si monu- 
mentele din grupul secuiesc, al căror decor original datează de la sfir- 
situl sec. XIII ori din cel următor, ilustrează pe peretele de miazănoapte 
al naosului in mai multe scene, copilăria si căsătoria Mariei. 


Bunavestire 


Sub cea dintii înfăţişare, apare în catacombe, inspirată din evanghelia 
lui Luca (7, 26—35). Maria pictată in stînga scenei, pe scaun, ascultă 
cuvintele ingerului. În sec. V, meșterii se inspiră din protoevanghelia 
lui Iacov (9, 1): Maria, cu un caier de purpură în poală, toarce. În 
sec. VI, în Siria si Palestina, e pictată in dreapta scenei, in picioare. 
Mozaicul din biserica Sf. Serghie din Gaza (Siria) a fost descris de 
Choricius; « concentrată, Maria toarce. Venirea îngerului și cuvintele 
lui o tulburä adinc. Se intoarce și, de frică, scapă din miini caierul de 
purpură. Îngerul îşi ia zborul». 
aceeaşi vreme, in biserica Sf. Apostoli din Constantinopol 
(sec. VI) apare: < Uimitä de venirea neașteptată a lui Gavriil, Maria 
s-a ridicat de pe scaun. Lucra . . . Stă acum dreaptă, ca şi cum ar asculta 
o poruncă împărătească, si se sfieste să răspundă, fiindcă se gindeste 
la căderea Evei... Cuvintul îngerului pătrunde іп capul fecioarei. Ea 
il pricepe, şi inima ЇЇ este atinsă. Se tulbură, si gindurile se imbulzesc 
în sufletul ei feciorelnic. Cugetă la înţelesul salutării și îl cercetează ». 
Gabriel Millet observă că la Gaza e vorba de poveste și de legendă 
populară. La Constantinopol, distingem atitudinea respectuoasă a 
Mariei, asa cum o cerea eticheta bizantină, cumintenia și cugetarea. 
Maria stind pe scaun si torcind ilustrează tradiţia palestiniană; 
în picioare și făcind gesturi, concepţia elenistică şi bizantină. Aceasta 
din urmă a pătruns devreme şi în Orient. În majoritatea monumentelor, 
Maria răspunde ingerului, intinzind un brat către acesta sau lipindu-si 
miinile de piept, gest care înseamnă că se închină poruncii. Această 
atitudine caracterizează in special monumentele bizantine din 
sec. IX, X, şi XI. În sec. XI, o vedem din nou stind pe scaun și torcind 
la Sf, Sofia din Kiev (mijlocul sec. XI), în decorul de tradiție bizantină, 
insă stind în picioare **. 


* În Istoria naşterii Mariei (evanghelic apocrifă) citim cà Maria lucra, alături de alte 
tinere alesc, în atelierul templului. [ se rezervase cinstea de a lucra tapisecia de purpură din 
sfinta sfintelor. Pe cind tesea, i s-a arătat ingerul pentru a doua oară (prima data i sc arátase 
la fintinä). Văzindu-l, Maria a fost cuprinsă de fricä si a inceput să tremure; iar el i-a zis: 
« Nu te teme Maria, Dumnezeu te-a ales. Yei lua in pintece şi vel naște un rege з cărui 
impărăţie se va întinde pe tot pämintul > (cap. 9). 

** În analiza temelor evanghelice, ne-am cáláuzit după lucrarea lui Gabriel Miller, 
I.'Iconograpbie de l'Évangile. 


Încă din sec. V si VI, apare bunavestire la fintină (sau la izvor). 
Ideea vine din apocrife, si e cunoscută din predicile lui Iacov din Kokino- 
baphos. La fintină, unde Maria se dusese să scoată apă, a răsunat glasul 
vestirii. Tremurind, mișcată, cu obrajii palizi, Maria se intoarce in 
odaie, şi toarce. Fată sărmană, crescută intr-o casă de săraci, departe 
de lume și străină de vorbele inflorite ale oamenilor, s-a tulburat tare. 
In sec. XII, povestea apocrifelor orientale inspiră pe predicatori şi pe 
iconografi şi inriureste iconografia Apusului. In aceeași vreme, pictorii 
pun uneori o carte in miinile Mariei. Aceasta e în legătură cu lämuririle 
evanghelici apocrife atribuite lui Matei, care laudă pietatea Mariei, 
scufundată totdeauna in rugăciuni si meditații. 

In sec. XIV, Grigore Palamas pomenește о discuţie mai lungă 
care a avut loc intre Maria si inger. Cel dintii îi spune că va fi < umbrită» 
de < puterea celui prea inalt». Ea răspunde: < Iată sluga domnului să-mi 
fie după cuvintul tău». Îngerul s-a indepărtat läsindu-i in trup copilul. 

Ingerul (Gavril), incă din sec. XII, vine spre Maria cu pași mari, 
aleargă. Izvorul acestei atitudini e in Orient, si a fost aflat în miniaturile 
predicilor lui Тасоу din Kokino-baphos, si in biserici din Capodocia. 
In sec. XIV, Gavril e pictat in picioare, drept, in fata Mariei, uneori 
invesmintat în hlamidă sau cu loros împărătesc. Aceasta in legătură 
cu cuvintele lui Iacov care socotește că ingerul trebuia să aibă o infá- 
tisare impărătească fiind vestitorul venirii pe lume a « împăratului 
lumii». Așa-l vedem mai ales in Serbia. Drept cadru al scenei, pictorii 
au schiţat, la origine, bazilica din Nazaret inältatä pe locul unde se 
pretinde că fusese casa Mariei. Bazilica a fost rezumatá in sec. VI si 
mai tîrziu într-un portic, coloane sau o cupolă. Din sec. IX pină intr-al 
XI-lea, bizantinii au pictat o casă. În sec. XII, reapare insă bazilica, si 
devine tradiţională la Mistra, Athos si in Balcani. In frescele din 
sec. XIV, vedem citeodată şi o fată torcind. Stă lingă Maria, jos pe 
podea (la Trebizunda si Athos). Motivul vine din Capadocia*. 

Două ultime amănunte trebuie lämurite: floarea si fintina. Cea 
dintii se inaltä de obicei într-o glastră, între Maria si înger. La inceput 
nu e vorba de un crin, și nu simbolizează, ca atare, curăţenia Mariei. 
Teologii medievali au amintit insă că bunavestire s-a petrecut primă- 
vara, in vremea florilor. Vorba Nazaret inseamnă, apoi, floare. Fintina 
se vede la Pantanassa (Mistra), în primii ani ai sec. XV: două potirnichi 
beau apă din ea. Tema aminteşte astfel motive paleocreştine. Tot la 
Mistra apare si o fintină din care beau oamenii. Aceasta este fintina 
(izvorul) vieţii (zoodochos pyghi), inspirată din slujba unei sărbători 
introduse, la Bizanț, în sec. XIV. De altfel, penticostarul numeşte pe 
Maria izvor de nemurire, din care s-a revărsat Cristos. 

În erminia lui Dionisie din Furna, bunavestire este descrisă în 
citeva linii: « Case. Гесіоага stă іп picioare in fata unui scaun, cu capul 
uşor inclinat. In mina stingă tine un fus infasurat cu mătase; mina dreaptă 
deschisă e întinsă către înger. In fata ei stă Sf. Mihail, care o salută 
cu mina dreaptă, şi tine în stinga o lance. Deasupra casei, cerul. Din 
acesta iese Sf. Duh, pe o rază ce se indreaptä spre capul fecioarei» **. 

In “Transilvania, Тага Românească și Moldova, tema urmează 
tradiția bizantină a Mistrei, ori pe cea orientală. Particularitätile mai 


* Din Istoria naşterii Mariei şi copilăriei lui Cristos (cap. XIII), sflim că marele preot 

i-a dat Mariei cinci fete, care aveau să fie pe lingă dinsa in casa lui Iosif. Se numeau Rebecca, 
Sephora, Suzana, Avigeea si Zachel. Fata de la picioarele Mariei va fi fost una dintre acestea, 
** Îngerii sint < trimigii» domnului. Trimisii împărătești aveau, la Bizanț, o vargä de 
argint, semn al demnității lor. Aceasta a fost, la origine, pictată în mîna arhanghelului Gavril, 
in scena buneivestiri. Pictorii au prefăcut-o într-o lance și au dat-o arhanghelului Mihail, 
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importante, desfäsurarea in mai multe scene, si vestirea la fintinä apar 
in imnul acatist, si sint legate de scoala macedoneanä si iconografia 
slavä. 

Apocrifele au inspirat pictorilor {ете noi si curioase: invinuirile 
lui Iosif şi < proba apei». Neintelegind < taina cea mare», losit, supărat, 
a dojenit-o pe Maria. Aceasta a primit si 5-а supus probei apei, pe care 
(după tradiţia evreiască) n-o poate bea fără să moară îndată cel ce ascunde 
adevărul. De şapte ori a inconjurat altarul Maria, după ce a băut apa 
cea amară. S-a arătat apoi marelui preot si acesta n-a văzut nici un 
semn pe fata sa. S-a dovedit astfel nevinovăția. Tema e zugrăvită in 
mozaic, la San Marco din Veneţia, in sec. XI. Au lucrat meşteri greci 
veniţi din Bizanţ sau formaţi in regiunea Adriaticei. Indiscregia şi 
realismul acestor episoade sint insă de caracter oriental, nu bizantin. 
Apusul, care a urmat deobicei Orientul în materie iconografică, nu a 
primit aceste subiecte, comune mai tuturor bisericilor din Capadocia. 
Același lucru s-a petrecut in ţările române. Erminia lui Dionisie din 
Furna descrie astfel tema învinuirilor lui Iosif: < Case. Fecioara insär- 
cinată; Elisabeta uimită. În faţă, Iosif se sprijină pe сша lui cu o mină, 
jar cealaltă o întinde către Maria la care se uită furios». 

O а treia temă ilustrează infi/nirea Marie? си Elisabeta, mama lui Ioan 
Botezătorul. A 

irminia lui Dionisie o descrie astfel: «O casă. Inäuntru Maria 
şi Elisabeta se imbrätiseazä. Mai departe, Iosif si Zaharia vorbesc 
unul cu altul. La spatele lor, un copil duce un coș agăţat de ип bar 
sprijinit pe umeri. De altă parte, un staul; un catir legat mănincă. » 

În Apus, «vizitatia» (denumirea dată acolo temei) a fost des ilus- 
trata, pe temeiul unui pasaj din evanghelia lui Luca (7, 39). « În zilele 
acelea, sculindu-se Maria s-a dus degrabă la munte, in cetatea Juda. 
Şi intrind in casa lui Zaharia, s-a inchinat Elisabetei. Dar cum a auzit 
Elisabeta salutarea Mariei, a sältat pruncul in pintecele et si s-a umplut 
Elisabeta de duh sfint. Si a strigat cu glas mare si а zis: < Binecuvintata 
esti tu intre femei si binecuvintat este rodul pintecului tau...» 


Т" La Légende dorée a dezvoltat ideea evanghelică, iar unii artiști 
apuseni au ilustrat-o cu îndrăzneală în vitrouri si tablouri. În acestea 
se vede Ioan in pintecele mamei sale si Cristos in pintecele Mariei. 
Cristos binecuvinteazä pe loan, care se inclinä adinc. Pictorii de tradiţie 
bizantină nu au înfățișat decit imbrätigarea prieteneascá a Mariei si 
Elisabetei. O intilnim în Transilvania, in Tara Românească si în Moldova. 
Ne intimpinä pretutindeni în ilustratia imnului acatist, pictată cu dis- 
crefia si măsura grecească. 


Călătoria la Betleem 


Este inspirată din protoevanghelia lui Iacov (77, 2—3). Scena se petrece 
in munți. Maria călătorește pe un asin condus de un tinăr, fiul lui Iosif 
se pare. Acesta din urmă incheie cortegiul. O vedem la Curtea de Argeș, 
în biserica domnească. Precedă, aci, trei compoziţii: recensămîntul lui 
Quirinus, magii in fata lui Irod, si Irod care întreabă invátatii. 


« arhistrategul oștilor cereşti», сагс a inlocuit astfel pe Gavril. Cu vremea, virful lăncii 4 
devenit o floare. De aceea, o floare, crin îndeobşte, apare in scena buncivestiri, în mina lui 
Gavril (în Apus, mai intii, în evul mediu tirziu). În unele monumente, floarea este într-o 
glastră, asa cum о vedem pe uşile de lemn de la Snagov (uși împărăteşti de paraclis). 


Recensământul lui Ouirinus 


Nu se vede în țările române, decit la Arges. Guvernatorul Quirinus 
bogat inveșmintat si cu cingătoare brodată cu mărgăritare, poartă o 
pelerină prinsă cu o agrafă la git. Stă pe un scaun înalt și are capul 
acoperit cu un bonet de o formă mai rară. Un ostaș cu o lance în mină 
e la spatele lui. Maria si Iosif stau în picioare. Un funcționar le înscrie 
numele pe un rotulus desfășurat. Sint pictate si două alte personaje 
(asistenţi). Arhitecturi elegante cu terase sînt zugrăvite in fund. Trebuie 
să notăm un caracter rar care nu se potrivește cu măsura artei reli- 
gioase si cu atta bizantină: Maria poartă sarcina in chip aparent. Recen- 
sämintul este amintit in protocvanghelia lui Iacov după călătoria la 
Bethleem. Este descris si în evanghelia apocrifă a lui Pseudo-Matei 
(13, 1—2). La Kahrie-Djami din Constantinopol, scena pictată in 
mozaic se desfășoară pe un spaţiu larg, bogat luminat. Arhitecturile 
sint identice celor de la Argeș: două edicule cu colonate și terase legate 
cu un zid de incintă. Un covor împodobește edificiile; a fost reprodus 
în biserica domnească. 


Magi 

Magii in fata lui Irod si Sfatul invátatilor sint teme rar ilustrate. Cea 
dintii e descrisá in erminia lui Dionisie: « Un palat. Regele Irod stá 
pe tron. In fata lui cei trei magi intind miinile cätre el; afará, evrei, 
scribi si farisei vorbesc între dinsii». In biserica domnească de la Arges, 
amindouä temele sint ilustrate pe primul registru al peretelui de miazäzi, 
in naos. Acatistul buneivestiri le cuprinde mai totdeauna. Amänuntele 
se pot urmări la Gradac, in Serbia, si în biserica Brontochion din Mistra; 
in Tara Romäneascä si Moldova, in sec. XVI si XVII, de asemeni. 


Naşterea lui Cristos 


Pentru naşterea lui Cristos, evanghelia după Matei nu dă descrieri ori 
precizări, Povesteste in cap. I visul lui Josif, si incepe cap. II cu vorbele: 
« lar după ce s-a născut Isus in Betleemul ludeei ... * Marcu pune in 
fruntea evangheliei sale propovăduirea lui Ioan şi apoi botezul lui 
Cristos (7,9—12). Luca, la rindul lui, se mărginește să ne spună urmă- 
toarele: « Dar pe cînd erau ei acolo (Maria si Iosif, în Bethleem, la 
recensămint), Mariei i-a venit vremea să nască si a născut pe fiul său 
intiiul născut; 1-а infasat și l-a culcat în iesle, pentru cá ei n-au avut loc 
in casa de oaspeţi» (2, 6—7). Ioan începe cu Dumnezeu-cuvintul, si 
mărturia lui Ioan Botezătorul. Cristos apare în paragraful 29 al cap. I: 
«А doua zi vede Ioan pe Isus venind spre dinsul si zice: » «lată mie- 
lul lui Dumnezeu . . .» 

Evangheliile nu ofereau, ca atare, elementele necesare realizării 
picturale. Aceasta apare însă bogată și impresionantă În monumentele 
rásáritene si apusene. 

Erminia lui Dionisie din Furna cuprinde motive numeroase și o 
compoziție complexă rezumatä ca de obice: fără arătarea izvoarelor 


* Matei, Ц, 1, În cap. 2, 1—18, citim ivirea stelei (2, 2). Chemarea invatatilor de către 
Irod (7, 3—8) este urmată de călătoria si inchinarea magilor (2, 11—12), fuga în Egipt (2, 
13—14) și uciderea pruncilor (2, 16—18). 
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Я neexplicată: «O peşteră, Inäuntru, de partea dreaptă mama în genunchi 
aşază in iesle pe Cristos, nou născut infäsat în scutece. La stinga, 
Iosif, în genunchi cu miinile încrucişate pe piept. Îndărătul ieslei, un 
bou si un asin privesc pe Cristos. La spatele lui Iosif şi Mariei, ciobani 
rezemati pe cirjele lor se uită uimiti. Afară din peșteră, oi şi ciobani; 
unul dintre aceștia cîntă din fluier, alții privesc in sus cu teamă: deasupra 
lor, un înger it binecuvintează. De cealaltă parte, magii călări și inves- 
mintati împărăteşte arată cu múinile steaua. Deasupra peşterii, îngeri 
numeroşi, in nori, poartă in miini o fisie de pergament cu cuvintele: 
„Slavă lui Dumnezeu în înaltul cerurilor si pace pe pămint oamenilor 
de bună voință“. O rază mare de lumină se coboară pe capul lui Cristos». 

Peştera, asinul si boul, ciobanii si ingerii sint elemente caracte- 
ristice care nu apar în evanghelie. Magii, pomeniti in aceasta din urmă, 
sint inglobati de pictori în tema nașterii. Ciobanul, care cinta din fluier, 
ritmează, in unele monumente, dansul altor păstori care joacă de 
bucurie sau ca să se încălzească, Scena adună cu vremea si alte motive, 
unele curioase și neașteptate (Cristos scăldat de moasä si ajutoarea ei, 
căldarea pe pirostrii, în care fierbe gustarea de dimineaţă a ciobanilor). 
Cercetarea izvoarelor şi studiul vechilor monumente ne vor fi de 
mare folos. 

La origine, pictorii arătau pe Maria stind in fata lui Iosif, îndată 
după naştere, pentru a sublinia ideca că a născut fără dureri. loan Gură 
de Aur (sec. IV) adaogă că «a așezat en insäsi (Maria) copilul în iesle 
şi l-a luat, apoi, pe genunchii ei». In sec. VI, un alt gind și-a făcut 
drum: Maria a suferit, asemenea tuturor femeilor, fiindcă Cristos s-a 
împărtășit cu adevărat din firea omenească. Messaritis, comentatorul 
mozaicurilor din bazilica funerară împărătească Sf. Apostoli a Bizantu- 
lui, descriind naşterea lui Cristos, arată că Maria < poartă pe faţă semnele 
unei femei care а suferit... Aceasta pentru ca întruparea să nu fie de 
nimeni bănuită.» În relaţie cu aceste două idei diferite, descoperim 
de-a lungul veacurilor două înfățișări ale Mariei: Maria stă întinsă, 
liniştită, pe patul său, sau dreaptă, rezemată de spătar, cu braţele de-a 
lungul trepului. Chipul si atitudinea ci nu poartă urme de suferințe. 
Maria apare culcată pe o parte, intoarsă spre privitor; isi sprijinä capul 
pe un braţ; celălalt, încovoiat, se reazimá pe piept. Chipul tras si obosit 
poartă urme de suferințe, Cea dintii atitudine este proprie Apusului, 
Italiei mai ales; cea de-a doua, Orientului (Capadociei) si Bizantului. 
Călugării lui Vasile cel Mare au räspindit în Italia de miazăzi acest 
din urmă tip iconografic. Îl afläm la Mistra, în biserica Peribleptos 
(sec. XIV) şi la Volotovo, în Rusia. Tipul italienesc a pătruns in Muntele 
Athos, unde а evoluat. 

Ciobanul care cîntă din fluier apare la Mistra (biserica Periblep- 
tos) şi la Athos. Motivul e cunoscut încă din sec. XI, vreme în care 
apare in scena nașterii la Hosios Lucas, în Grecia. Într-o miniatură 
din Georgia, ciobanul muzicant stă sus pe o stincă, iar oile lui pasc 
jos. Cintă de dragul primăverii si amintește teme vechi elenistice. În 
Serbia, la Gradac, Arilje (sec. XIII) şi la Nagoricino, ciobanul e pictar 
in spiritul miniaturii georgiene. De asemenea, în bazilica Protaton de 
la Caries (Athos). 

Îngerul care vesteste ciobanilor nașterea inspiră o scenă deosebită 
de aceasta. În bazilica Sf. Serghie, la Gaza, în Siria (sec. VI), tema este 
tratată în trei tablouri. Choricius ne-o descrie în amănunte: « Ciobanii 
aud un glas... au lăsat fără grijä oile să pasca lingă un izvor sub paza сїї- 
nelui. Inaltá capetele si se străduiesc să distingă cuvintele ... Un inger 
vine Înaintea lor si le arată unde se află copilul. Oile își văd de treabă. . . 


pasc sau se adapä. Ciinele insä, necäjit totdeauna pe sträini, e nelinistit 
de vedenia aceasta extraordinarä. Ciobanii sint zugräviti mai departe, 
mergind cäläuziti de stea. Lumina ei tremură in apa. . .». 

La Kahrié-Djami (sec. XIV), Maria e culcata pe spate, cu bratele 
de-a lungul trupului si capul uşor întors, lingă iesle. Îngerul vestitor 
vorbeşte cu trei ciobani (cintäretul din fluier, un tinär si un bătrin). 
O inscripţie dă textul din Luca (2, 10): «Ми vă temeti; căci iată vă 
vestesc жа mare, care va fi pentru tot poporul». In Capadocia 
(la Guereme), intr-unul din paraclisele de lingä Tokale, citim in cimpul 
scenei o altă inscripție grecească. Aceasta, repetată sub forme ușor 
modificate în biserici capadociene, face parte dintr-un cintec liturgic 
al utreniei din ajunul Crăciunului: < Oprind pe cioban să mai cinte 
din fluier, ceata îngerilor striga: nu mai íntirziati noaptea pe cimp... 
vestiți cintind că s-a născut Cristos, care a binevoit,.. să mintuiască 
neamul omenesc». Compoziţia, adevărată pastorală, a fost inspirată 
din slujba din ajunul Crăciunului: « Să mergem fraţilor să vedem unde 
s-a născut Cristos. Să mergem după stea cu magii, regii Răsăritului. 
Acolo, îngerii cintă fără încetare. Ciobanii petrec noaptea cintind un 
cintec demn de el: Siavă intru cei de sus...» 

Iconografia bizantină a animat de scena nașterii, in afară de ves- 
tirea ingerilor, și pe regii magi. Dintre evangheliști, singur Luca poves- 
teste în amănunte lucrurile (2, 7—20). A inspirat pe pictori, ca de 
obicei, nu direct ci prin comentariile predicatorilor я imnografilor 
care l-au folosit. In sec. XI si XII, magit se văd in picioare lîngă jesle. 
Citeodată sint infatisati sosind călare. In sec. XIV, XV şi XVI, la 
Mistra, Athos si la Volotovo, in Rusia, magii sint călări. Amănuntele 
călătoriei şi sosirea sint scrise їп Matei (2, 7—12). 

Epiphan din Cipru si Eusebiu socoteau că magii s-au inchinat 
lui Cristos într-o casă, doi ani după nașterea lui. Sf. lustin a susținut 
insă că Maria a născut pe Cristos, l-a aşezat in iesle şi acolo l-au găsit 
magii venind din Arabia. Cea dintii idee a inspirat pe pictorii apuseni; 
cea de-a doua pe răsăriteni. In sec. XIV, in jurul nașterii, se pictează 
їп două sau mai multe tablouri vestirea ciobanilor, bucuria lor, călătoria 
magilor şi inchinarea. Naşterea e zugrăvită in mijloc: la partea supe- 
rioară ingerii, în centru Maria și ieslea cu Cristos, mai jos baia copilului 
si ciobanii la dreapta acesteia. Pe lături ingerul, de o parte; Iosif de 
cealaltă parte; magii cálári, magii inchinindu-se lui Cristos, şi dona 
femei cu capul imbrobodit. O omilie a lui loan Gură de Aur a precizat 
unele amănunte, pe care le-au folosit pictorii. « De ce spune Luca că 
Isus era culcat in iesle? îndată ce l-a născut, mama lui l-a așezat acolo... 
ea l-a luat în braţe ре urmă și l-a x pe genunchii ei... nici un fel de 
märetie arătoasă, ci o iesle, o colibă, o mamă sármaná ». 

Textul a invätat pe pictori să infáriseze pe Maria stind pe scaun, 
luind copilul din iesle si prezentindu-] magilor asezat pe genunchi. 

Elementele compozitiei complicate, hotáritá cu vremea si execu- 
tată de artisti, mai pretutindeni, în Răsărit, ne intimpinä in cintarea 
liturgică numită stihirea de Crăciun. < Ce-ti vom aduce tie Cristoase, 
care ai venit pe lume ca un om? Fiecare din fäpturile tale ti se inchinä: 
ingerii iti aduc cintarea; cerurile, steaua; magii, darurile; păstorii, 
uimirea; pămintul, peştera; pustiul, ieslea; si noi pe maica ta fecioară». 

Fragmente din această cintare se văd ilustrate pe peretele bisericii 
minăstirii Brontochion, la Mistra, in cimpul naşterii. Kondakul de 
Crăciun a lui Romanos a fost de asemenea folosit de pictori: « Pămintul 
aduce peștera (in dar) celui nepätruns; ingerii cu ciobanii preamăresc 
pe domnul. Magii călătoresc cu steaua». 
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Un ultim episod evanghelic, uciderea pruncilor, apare in nume- 
roase monumente de traditie bizantinä. Tema, inspiratä din Matei 
(2, 16) a fost dezvoltatä de protoevanghelia lui Iacov in capitolul 22. 
In sec. XIV, la Kahrie-Djami in Constantinopol, in biserica Theos- 
kepastos din Trebizunda si mitropolia din Mistra, compozitia e bogat 
dezvoltatä. La fel in catoliconul din Lavra, la Athos. 

Citeva motive folosite peste tot meritä o analizä. Cele dintii sint 
boul si asinul de lingă iesle, care incälzesc cu suflarea lor pe noul născut. 
Evangheliile canonice nu-i pomenesc nicăieri. Ne intimpinä însă în 
evanghelia apocrifă a nașterii Mariei si copilăriei lui Cristos. « In a 
treia zi de la naşterea Domnului a ieșit Maria din peșteră și a intrat 
in staul, si a pus copilul іп iesle, si boul şi asinul îl adorau pe acesta». 
Evanghelia apocrifă a dezvoltat o idee din Isaia (7, 3): « Boul isi 
cunoaşte stapinul și măgarul ieslea domnului său, dar Israil nu mă cunoaște, 
poporul meu nu mă pricepe». 

In evul mediu, in răsărit si in apus, se arăta că asinul era cel ce 
purtase pe Maria de la Nazaret la Betleem, iar boul fusese adus de 
Iosif ca să-l vindá (La Légende dorée). Cele două femei de care am pome- 
піс, scaldă pe Cristos intr-un fel de cristelnitä; sint cele două moase 
care au ajutat ре Maria. Le descrie si le numeşte evanghelia apocrifă 
a naşterii Mariei și copilăriei lui Cristos: « Iosif se dusese să aducă o 
moasá, dar cînd s-a întors în peşteră Maria născuse ре Isus. Si Iosif 
a zis Mariei: ,,Ti-am adus două moase. Pe Zelemi si Salomia, care 
așteaptă la intrarea peşterii“. Maria a zimbit. Iar Iosif i-a spus: „Nu 
ride, ia seama să n-ai nevoie de vreun leac“. Сіпа Zelemi s-a apropiat 
de Maria, i-a cerut să-i dea voie să o pipăie. Si cînd Maria i-a îngăduit 
aceasta, moasa a strigat cu glas tare: ,, Doamne, fie-ti milă de mine, 
niciodată n-am aflat lucrul acesta. Sinii ei sint plini de lapte, a născut 
un băiat, si e fecioară... Fecioară a luat in pintece fecioară а născut, 
si fecioară a rămas“. Salomia, cealaltă moasá, s-a îndoit de vorbele 
lui Zelemi, şi a pipäit-o si ea pe Maria. Mina ci, drept pedeapasa indoie- 
lii, s-a uscat dintr-odată. Plingind, şi-a cerut iertare. Un tinăr nespus 
de frumos la chip s-a ivit dintr-o dată si i-a zis: ,,Vin-aproape de copil, 
inchinä-te lui, atingindu-l cu mina ta şi el te va vindeca; căci el este 
mintuitotul lumii si al tuturor celor ce nădăjduiesc intr-insul**. Salomia 
s-a inchinat, a atins marginea scutecului în care era infäsurat Cristos 
și îndată mina i s-a vindecat». 

Magii sînt in relaţie cu o legendă veche orientală ale cărei amă- 
nunte nu apar decit tirziu, in sec. XIII, in La Légende dorée. Aci aflăm 
că erau în număr de trei și că se numeau Gaspar, Balthazar și Melchior. 
Erau regi, iar steaua care i-a călăuzit avea chipul unui copil ori al unui 
înger. Scriitorul Origen pare a fi cel dintii care a vorbit de trei magi. 
Înainte de sec. VI, se infäfisau doi, trei, patru si chiar șase magi. Inves- 
mintati regeste cu coroane pe cap, se văd pentru prima dată in minia- 
tura din mineiul lui Vasili al II-lea, ilustrat în anul 976 si aflat la Vatican. 
Inainte de această dată purtau bonete frigiene si aminteau pe preoţii 
lui Мита. 


Botezul domnului 


Evanghelia lui Matei povestește (3, 1—12) propăvăduirea lui Ioan. 
Aci citim şi episodul pomului cu securea infiptä în rădăcină. In para- 
grafele 13—17 din același capitol, este amintit botezul lui Cristos. Nu 
aflăm însă nici un element pictural. Marcu insistă tot asupra propovă- 
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VEDENIA LUI РЕ- 
TRE DIN ALEXAN- 
DRIA, pictură murală 
din 1500 (Poganovo, 
Bulgaria). (Gr) 


VEDENIA LUI PE- 
TRE DIN ALEXAN- 
DRIA sec, XIV/XVII 
(minästirea Cozia). 


VEDENIA LUI PE- 
TRE DIN ALEXAN- 
DRIA, pictură murală, 
sec. XVIII (paraclisul 
patriarhiei, Bucuresti), 
(DS). 


SF. EPISCOPI VASILE 
CEL MARE ŞI IOAN 
GURĂ DE AUR, ma- 
zaic, sec. XII (Capela 
Palatină, Palermo). 


SF. CHIRIL AT. JERU- 
SALIMULUI ȘI 1А- 
COV « FRATELE 
DOMNULUI», pictură 
murală, sec, XVII (Tirg- 
şer Muzeul de artă al 
Republicii), 


NAŞTEREA MAICIL DOMNULUI, pictură murală, sec. XIV (Peribleptos, Misrra), (GM) 


NAŞTEREA MARIEI, pictură murala, sec. XVII (Hurezi). 
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garia). (М) 
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INTÍLNIREA LA POARTA DE AUR, OFRANDELE ACCEPTATE, pictură murală, sec. XIV (Peribleptos, Mistra), (GM) 
RECENSĂMÎNTUL LUI QUIRINUS, mozaic, sec. XIV (Kahrie-Giami, Constantinopol). 
UCIDEREA PRUNCILOR DIN ORDINUL LUI JROD, pictura murală, sec. XVI (Lavra Sf, Atanasie, Athos). 


duirii lui Ioan, si nu cuprinde despre botez decit urmätoarele cuvinte: 
« In zilele acelea a venit Isus din Nazaretul Galileei si s-a botezat de 
[oan in Iordan» (7, 9). Mai departe, in paragraful 10, e pomenită epi- 
fania. Tot atit de concis este si Luca: < După ce însă s-a botezat tot 
poporul, botezind-se si Isus și rugindu-se, s-a deschis cerul» (3, 21). 
loan stăruie asupra mărturiei lui Ioan Botezătorul si epifaniei, fără 
să descrie botezul (7, 26—34). 

Erminia lui Dionisie adună toate elementele temei, asa cum a 
ajuns să fie infätisatä in sec. XVI, in Răsărit: < Cristos în picioare, gol, 
in mijlocul Iordanului. Înaintemergătorul, pe țărmul riului, în dreapta 
lui Cristos şi privind în sus, punc mina ML ups pe capul lui Cristos; 
stinga о inaltá spre cer. Deasupra, cerul din care iese duhul sfint pe 
о razá ce se coboará pe capul lui Cristos. In mijlocul razei, citim cuvin- 
tele: ,,Acesta este fiul meu prea iubit intru carele bine am уон“. Pe 
stinga, ingeri in picioare stau respectuoși cu miinile intinse. Pe pämint, 
veșminte. La picioarele inaintemergátorului, în Iordan, un om gol 
culcat de-a curmezisul si privind cu teamă către Cristos, tine un vas 
din care varsă apa. În jurul lui Cristos, pești >. (Isaia, 71, 2; Michea, 4, 1). 

Din sec. V pina іп sec. X, ne intimpina un tip iconografic elenistic: 
Cristos imberb, cu fata spre privitor, are bratele intinse de-a lungul 
trupului; Ioan poartä un costum usor (exomis, melotä sau pallium), 
care nu-i acoperă decit umărul sting. Monumentele il infätiseazä la 
dreapta ori la stinga; in picioare sau usor inclinat. Alegoria Iordanului 
lipseşte rar. In Siria, Ioan Botezătorul are tunică și pallium. Așezat la 
stinga, in picioare, pe țărm, se apleacă și atinge capul lui Cristos, scu- 
fundat іп apa Iordanului pina la mijlocul trupului. Aflăm apoi îngerii 
care tin in mină o pinzătură sau o stofă, si mina lui Dumnezeu in cer. 
іп Capadocia apa lordanului se înalță pînă la umerii lui Cristos, care 
isi acopeză trupul cu miinile puse in fata. Tipul iconografic capadocian 
a pătruns în Apus. Bizanțul şi-a creeat un tip propriu. Încă din sec. 
XI, Cristos ridică mina dreaptă ca pentru binecuvintare; alegoria 
Iordanului stă pe fundul apei. Apare apoi un peisaj, iar Cristos amin- 
teste din ce in ce mai mult o statuă. Se văd doi îngeri, dintre care unul 
in mers; Ioan ridică citeodată mina la cer. Începind din sec. XII, artis- 
tii infätiseazä trei ingeri; citeodatá patru, cinci şi chiar şase. Cristos 
isi incruciseazä picioarele și pare a se îndrepta către Ioan. Episoadele, 
inspirate din povestirile evanghelice, cintärile liturgice şi comentarii 
datorite predicatorilor, s-au înmulțit şi s-au organizat în cicluri (in 
monumente din sec. XIV). La Graéanica si la Athos, episoadele se 
grupează în jurul botezului. Inscriptii le explică ES fiecare. Vedem 
astfel pictaţi fariseii, copacul si securea; loan vorbește celor dintii. 
Cristos se vede venind de departe, se apropie și vorbeşte cu Ioan etc. 
Episodul « mielului lui Dumnezeu», inspirat dintr-o proorocie a lui 
Maleachi, şi botezul mulțimii imbogätesc ciclul. 

Atitudinea și îmbrăcămintea lui loan Botezătorul au fost asemuite, 
încă din veacul al IV-lea, acelora ale proorocului Ilie. loan Gură de 
Aur, intr-o omilie, ni-l descrie astfel: « N-a arat pămintul și n-a tras 
brazdă, n-a mincat piine cu sudoarea fruntii sale. Se ingrijea putin de 
masa sa; $i mai putin încă de vesmintul său. Таг casa ii era mai simplă 
incă decit vesmintul, fiindcă n-avea nevoie de acoperiș, nici de pat, 
nici de masă. Trăia viață ingereascä... Purta o mantie de păr fiindcă 
vrea să arate că se ridică deasupra lucrurilor omenești şi că se înalță 
pina la Adam care, întru început, n-a avut nevoie nici de mantie, nici 
de haine. Socotea mantaua lui de păr drept un simbol regal și 
de pocăință.» 
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Textele il considera prooroc pe loan. De aceea, in uncle monu- 
mente siriene, capadociene si bizantine, este invesmintat in chiton si 
hymation, asemenea proorocilor si apostolilor. In monumentele mai 
vechi, Cristos stä drept, fiindcä primeste duhul sfint. Sfinteste in acelasi 
timp apa pentru credincioși. Din această din urmă pricină, unii pictori 
il arată ridicind ușor mina dreaptă, ca si cum ar binecuvinta apele, 
si pe Ioan însuși. În sec. XII, botezul e pictat alături de acela al popo- 
a i O cruce de fier, inältatä pe o coloană, apare іп mijlocul Iordanu- 
lui. Pelerini din sec. VI au văzut-o la fata locului, în Palestina. După 
binecuvintarea apelor de către preot, cei ce aveau să primească botezul 
se muiau in lordan. (De atunci, a rămas obiceiul să se arunce oameni 
in apă pentru a prinde crucea aruncată de preot la bobotează.) 

In sec. XII, artiştii pictează cu grijă peisajul: Iordanul curge printre 
munti stincoși. Se inspiră din psalmul 113: < Munţii au săltat ca berbecii 
şi dealurile ca niste miei... Ce aveţi, munți, de săltaţi ca berbecii si 
voi, dealuri, de särifi ca niște miei?» 

Se vede uncori zugrăvită și Bethabara, localitatea unde erau bote- 
zati pelerinii. Texte apocrife descriu uşile cerului, deschise, de unde 
s-a coborit duhul sfint «în chip de porumb». În sec. XIV, XV și 
XVI, în Capadocia si Serbia, vedem intii episoadele si apoi botezul. 
La Protaton (Athos), loan propäväduieste mulțimii grämäditä pe celă- 
lalt mal al Iordanului; bustul lui Cristos se vede deasupra capetelor 
acesteia. La Paribleptos (Mistra) și la Athos, compozițiile comprimă 
uneori episoadele, ori elimină citeva din ele. 

În Jara Românească, la biserica domnească din Arges, botezul a 
fost repictat în sec. XVII. Apa Iordanului se inaltš la spatele lui Cristos 
și nu îndrăzneşte să-l cuprindă. La Govora (minăstirea), Cristos stă 
in picioare pe o lespede în mijlocul Iordanului. Apa e pictată la spatele 
lui, se văd peștii înotind. Aceeași dispoziţie ne intimpinä la Stănești 
(prima jumătate a sec. XVI). Aci apare insă si alegoria Iordanului. 
În paraclisul bolnitei de la Cozia (1547), aflăm două alegorii și pești 
care înoată în apele stăvilite la spatele lui Cristos. Ioan, în vesmint antic, 
se înclină și pune mina dreaptă pe fruntea lui Cristos. La stinga, pe 
țărm, trei ingeri se închină adinc cu miinile acoperite de mantiile lor. 
Copaci impodobesc cimpul. Modelul de la Peribleptos n-a fost urmat 
in totul. Acesta cuprinde ingeri la partea superioară a compoziției și 
copii care înoată in apa Iordanului. Cristos, întors către loan, are 
picioarele incrucişate, ca si cum s-ar îndrepta in mers spre el. 

Iconografia botezului, simplificată mult de pictori în decursul 
vremii, cuprinde numeroase elemente interesante. Cel dintii privește 
ilustrarea cuvintelor evanghelice, care stăruie asupra propovăduirii lui 
Ioan si epifaniei. Necesită zugrăvirea mulțimilor cărora le vorbea Ioan, 
şi înfățișarea copacului in care se vede înfiptă securea. Cel de-al doilea 
este de ordin istoric, se referă la botezul primilor creştini și la eveni- 
mente palestiniene de ordin local, amintite de istorici și povestite, ca 
actuale, și în sec. VI. O cruce de fier înălțată în virful unei coloane s-a 
aflat pină tirziu în mijlocul Iordanului, la locul socotit drept acela unde 
ar fi primit Cristos botezul. În legătură cu istoria, apar copiii, de fapt 
neofitii care primeau botezul în Iordan. Tot în legătură cu istoria stă 
zugrăvirea cetății Bethabara, localitatea vecină cu locul botezului. 
Alegoriile mărturisesc legătura cu arta elenistică și cele mai vechi repre- 
zentări ale temei. 

În jurul lespezii pe care stă Cristos în picioare se zvircolesc, uneori, 
şerpi. Amănuntul, foarte curios, ilustrează < puterile idadului > si < păca- 
tul strămoșesc >, de care «curăță > pe oameni botezul «in Cristos». 


Apare in biserici din Tara Romäneascä zugrävite in sec. XVII si sta 
in legäturä cu traditii populare de origine bogomilicä. 

Elementele pomenite arată bogăţia temei, redusă, incepind din- 
tr-al XIV-lea sau al XV-lea secol, la factorul principal, botezul lui 
Cristos de loan. Au dispărut din această pricină multe lucruri pitoreşti: 
peisajul palestinian, mulțimile care se imbulzeau la propovădăuire, neo- 
ВИ! care inotau la ceremonia botezului etc. Îngerii de pe mal, doi la 
număr de obicei, trei, patru și citeodată șase, stau inclinati respectuos 
si au miinile acoperite de mantiile lor sau de o pinzäturä. Prezenti 
la scenă sînt martorii epifaniei. Printr-o interesantă contaminare a 
epifaniei cu ceremonia botezului neofitilor, ei poartă, la origine, o 
pinzătură in mini. Au fost socotiți că se pregătesc să șteargă de apă 
trupul lui Cristos. O interpretare riguroasă a inläturat insă această 
idee. Îngerii apar cu mîinile acoperite de mantie, în semn dc respect. 
Tradiţia 1-а impus în liturgica apuseană (crucea și, în genere, « obiectele 
sfinte » nu se ating cu mina de-a dreptul, ci acoperită de o stofă anume; 
la fel, capătul cirjei ierarhilor răsăriteni este invelit in < paterita»). Îngerii 
precizează insă si o idee care de multă vreme n-a mai fost înțeleasă. 
Cristos, în monumentele primelor secole, stă drept fiindcă primeşte 
duhul sfint. < Sfinteste » — cum s-a mai arătat — іп același timp ара 
pentru credincioși. Ridică ușor mina dreaptă în semn de binecuvintare 
a apelor Iordanului, si a lui loan însuși. Factorul acesta, de ordin mis- 
tic, este menit să transfigureze intreaga înfățișare a temei. Greutatea 
era mare pentru pictori. А fost părăsită ideea sau n-a mai fost înţeleasă. 


Schimbarea la fatá 


Evanghelistul Matei povestește < schimbarea la fata » a lui Cristos in 
cap. 17 (1—12). «Tar după şase zile, a luat Isus pe Petru, pe Iacov și 

e loan, fratele lui, si i-a suit numai pe ei intr-un munte înalt. Și s-a 
schimbat Ја față înaintea lor, incit a strălucit fata lui ca soarele, iar 
hainele lui s-au făcut albe ca lumina. $i iată li s-au arătat Moise și Ше, 
vorbind cu dinsul». Textul cuprinde mai departe mențiunea cuvintelor 
si epifania cea noua: < Dar pe cind gráiau ei incă, iată i-a umbrit un 
nor luminos și iată un glas s-a auzit din nori zicind: ,,Acesta este fiul 
meu cel iubit, in care bine am voit. Pe acesta să-l ascultați“. Paragrafele 
următoare redau comentariile apostolilor însoțitori. Marcu concen- 
trează povestivea in cap. 9 (1—12). Ne spune simplu: « $i s-a schimbat 
la faţă înaintea lor (a apostolilor Petru, Iacov, şi Ioan). Hainele lui s-au 
făcut strălucitoare si foarte albe, cum e zăpada, si cum nici un nălbitor 
de pe pămint nu poate înălbi». loan Gură de Aur relevă spaima apos- 
= insotitori, care au căzut cu fata la pämint văzind lumina cea 
mare: «De ce au căzut la pämint? Singurătatea, inältimea, liniştea, 
schimbarea la față care i-a umplut de groază, lumina strălucitoare, 
norul care s-a întins deasupra lor. I-a înconjurat groaza de toate părţile 
și s-au asternut cu fata la pamint cuprinși de spaimă». 

Messaritis comentează pe larg atitudinile apostolilor. La inceput, 
aceştia n-au putut suferi lumina si au fost präväliti la pămint, cu capul 
inainte si cu miinile amindouä la ochi. Petre, cel dntii s-a ridicat si a 
vorbit despre cele trei colibe. Iacov abia a avut putere să se ridice spri- 
jinindu-se pe un genunchi; mina lui dreaptă îi acoperă ochii, fiindcă 
mu poate privi lumina cea mare. loan rămine scufundat pe muntele 
Taborului, їп somn adinc, nu vrea să afle nimic; mulțumit că-l iubește 
pe Cristos si că e iubit de el. Grigore Palamas reia o idee mai veche şi 
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stšruie asupra luminii care il inconjura pe Cristos, « lumina pe care 
nimeni si nimic n-o poate cuprinde»; lumina «necreatä» a Taborului. 

In Răsărit, apostolii inaltá capetele si privesc < gloria» (nimbul 
de lumina) din jurul lui Cristos. In sec. VI, la muntele Sinai, Ion si 
Iacov, pictaţi in genunchi, ridică braţele ca si cum s-ar ruga. Petre 
închinat la pámint, tine în braţe un cort mic și întoarce ușor capul, 
ca pentru a se apăra de lumina cea mare. In Capadocia, la Ciaus-In, 
apostolii sînt in picioare și par a fi în mers. Iconografia bizantină păs- 
trează si zugrăvește tema ca la Sf. Apostoli. Petre vorbeşte în picioare, 
Iacov pe jumătate îngenuncheat isi apără ochii cu mina; iar Ioan înfă- 
tisat ca un bătrin, se apleacă și fuge cu paşi mari ca să scape de lumina 
cea orbitoare. « Gloria» cuprinde nu numai pe Cristos ci si pe cei doi 
prooroci, Moise și Ilie, iar mina lui Dumnezeu-tatäl se vede in cer. 
În sec. XI, aceasta dispare şi proorocii nu mai sînt cuprinși in nimbul 
de lumină al lui Cristos. Pictorii din sec. XV și XVI exagerează mișcă- 
rile apostolilor. Pictorul de la Peribleptos arată pe Iacov răsturat cu 
fata in sus; așa-l vedem si la Diochiariu, la Athos. 

« Gloria», lumina cea mare cuprindea, în monumentele mai vechi, 
în Capadocia și Armenia, pe Moise şi Ilie, de o parte şi de alta a lui 
Cristos. O socoteau drept « norul care îl ascunde de vederea aposto- 
lilor». În monumente din sec. VI, la Sinai de pildă, și in citeva biserici 
din Capadocia, « gloria» nu învăluie decit pe Cristos. 

În sec. XIV « hesycaștii»* о rezervau lui Cristos, fiindcă e vorba 
de « lumina de nepătruns in care locuieşte Dumnezeu și care-l îmbracă 
ca o mantie». « Cristos, soare de adevăr şi de dreptate, a vrut să se 
arate de aproape apostolilor. Apoi, strălucind cu mai multă putere, 
din pricina lumii lui superioare, a devenit nevăzut pentru ochii lor, 
asa cum devine soarele pe care l-ai privit în fata si intră deodată intr-un 
nor luminos». Grigore Palamas precizează învățătura: « Tatăl și duhul 
sfint erau de față neväzuti. Cel dintii mărturisea cu cuvintul că acesta 
e fiul său iubit. Cel de-al doilea strălucea, cu el, în norul luminos şi 
arăta astfel că fiul е їйрїп, cu el însuși (duhul sfint) si cu tatăl, pe lumină, 
si că aceasta e una singură. Bogăția ei izvorăște din faptul că este co- 
munä celor trei, și aceeași ca strălucire pentru ei». Lumina Taborului este 
una si aceeaşi pentru «treime». Vádeste «făptura in întreita сі strălucire >. 

Începind din sec. XIV, pentru a îmbogăţi înfățișarea temei, pic- 
torii adaogă episoade. Arată pe Cristos venind si urcind Taborul cu 
cei trei ucenici care rămin la poalele muntelui; pe Cristos coborind 
din virful Taborului și indreptindu-se la vale cu Petre, Iacov si Ioan. 
Esenţial sämine însă, din punct de vedere teologic, faptul «schimbării 
la față». Pictural, nu poate fi infätisat si sensibilizat decit prin calitatea 
luminii, prin intensitatea si insusirile ei excepţionale de permeabilitate 
şi compoziţie. Realizările rămin, de obicei, searbede iar pictorii insistă 
asupra dezordinii de la poalele muntelui, unde se rostogolesc ucenicii 
lui Cristos, ori asupra conversatiei dintre aceştia. 

În biserica domnească de la Arges, schimbarea la față datează 
din sec. XIV; a fost restaurată însă în sec. XVIII si mai tirziu. Peisajul 
a fost, la origine, inspirat din realitate. În stînga în primul plan, Cristos 
e urmat de cei trei discipoli: tine sulul legii în mina dreaptă. În dreapta, 
pe același plan, Cristos vorbeşte cu un apostol mai in virstä si cu unul 
imberb. Pe creștetul muntelui, Cristos e pictat singur învăluit de « glo- 
rie»; Moise şi Ilie sînt în afara acesteia. Mai jos, doi discipoli se prăvă- 


* Hesycastii erau, la Athos, practicantii sau adepţii doctrinei mistice, a hesycasmului, 
întemeiată pe cugetare, contemplare interioară si ideca inälfärii sufleteşti. 


lesc ingroziti la pámint. Pictura din Peribleptos a slujit drept model. 
Pictorul din Argeș a introdus citeva modificări. Compoziţia se repetă 
la Athos, pe pereţii Lavrei și minăstirilor Chilandar si Diochiariu. În 
Moldova, cea mai frumoasă « schimbare la față» o vedem pictată pe 
o icoană (tempera pe lemn), din prima jumătate a sec. XVI», 


Invierea lui Lazăr 


Învierea lui Lazăr este povestită de Ioan în cap. 77, 1—45. Isus află 
despre boala grea a lui Lazăr din Vitania, pe care-l iubea, si spune: 
« Această boală nu este spre moarte, ci spre slava lui Dumnezeu, ca 
să se proslăvească fiul lui Dumnezeu dintr-insa». S-a îndreptat spre 
Vitania cu intirziere şi cînd a sosit, Lazăr era îngropat de patru zile. 
Multime de iudei plingeau pe Lazăr împreună cu surorile lui Marta 
şi Maria, Şi a lăcrămat și Isus. Mergind la mormint, care era o peşteră 
închisă cu o piatră, Isus a poruncit să fie dată deoparte lespedea. A 
strigat, după aceasta, cu glas mare: « Lazare, vino afară». Și a ieșit 
mortul, infäsurat peste miini și peste picioare cu scutece de ingropare 
$i cu fata acoperită cu o năframă. Zis-a Isus: < Deslegati- si lăsaţi să 
meargă». 

loan Gură de Aur analizează si comentează cuvintele evanghelis- 
tului. Stăruie asupra faptului că Cristos vine la patru zile după ingro- 
pare. Surorile lui Lazăr, cînd îl văd pe Cristos, nu pling și nu se jelesc, 
fiindcă îl admirau și credeau în el. Maria îndeosebi. Cristos plinge și 
intreabă: < Unde l-aţi pus?» Merg cu (ойі, ne relatează oratorul, la 
locul de ingropare, dau deoparte lespedea, și desnoadă, la porunca 
lui Cristos, legăturile cadavrului. Prietenii il recunosc pe Lazăr după 
giulgiul în care era infășurat. Surorile sale nu se depărtează: una din 
ele strigă: < miroase urit». «Isus cheamă pe Lazăr, si cadavrul înaintează, 
încărcat încă de fisiile cu care fusese înfășurat. Aceasta pentru ca să 
nu creadă lumea că este o vedenie. A poruncit să fie dezlegat, așa ca 
fiecare sá se poată apropia de dinsul,să-l atingă și să convingă că e Lazăr». 

Imnografii s-au inspirat din acest izvor, in sec. VI, si au pus la 
indemina pictorilor elementele esenţiale ale temei. Pina in sec. ХІУ, 
cind Grigore Palamas repetă cuvintele lui Joan Gură de Aur, bizantinii 
s-au întemeiat pe aceleași lămuriri. 

Pictura catacombelor înfățișează pe Lazăr scos din mormint și 
înviat de Cristos, care are în miini varga magică cunoscută din anti- 
chitate. Scena executată in mozaic la Sf. Apostoli din Constantinopol 
ne-a fost descrisă de Messaritis, aşa cum se vedea în sec. XII: < Marta 
şi Maria în genunchi, la picioarele lui Cristos, pling și varsă lacrimi. 
Maria ridică capul, privește pe Cristos. Privirea și faţa ei indurerată 
exprimă rugăciune adincă. Isus se stäpineste: atitudinea lui e porun- 
citoare și împărătească». Choricius a descris mozaicul din bazilica Sf. 
Serghie de la Gaza (sec. VI): «Unul din prietenii de aproape murindu-i, 
el (Cristos) induiosindu-se de femeile îndoliate, i-a dat din nou viata. 
Femeile (Marta și Maria) se zbuciumă; în fata minunii, una face semn 
sorii sale, cealaltă cuprinsă de bucurie, pare că zboară». Liniştea si 
solemnitatea din Sf. Apostoli fac loc, la Gaza (monument oriental), 
zbuciumului și realismului. Bizanțul zugrăvește lespedea pusă deo- 
parte ori pe cate leagă giulgiul de trupul lui Lazăr. Reduce numărul 


* Am aflat-o în minästirea Văleni, (schit de maici din sec. XVI sau mai vechi) şi am 
publicat-o, cu reproduceri fotografice, Byzantion, 1932, Bruxelles, p. 577—579, pl. XXIII 
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personajelor si au picteazä decit pe Cristos cu un apostol (Toma sau 
Petre), lingä el ori la spatele lui, si pe cele douä surori. Incepind din 
sec. XII, se văd pictaţi mai mulți apostoli la spatele lui Cristos, si evrei 
în faţa lui, lingă mormint (scena din capela Palatină, la Palermo). În 
Serbia, la Studenica (sec. XII), vedem numerosi apostoli; Maria pri- 
veste pe Cristos şi un om desleagä Fisiile de ріпті cu care este legat 
cadavrul. În fundul scenei, intre munţi, se zäresre Vitania, inchisă de 
zidul ei de piatră. În biserica din Verria (1315), Vitania abia se zäreste, 
fiindcă e ascunsă de creștetul unui munte. Un om ridică piatra. Sluji- 
torul, care desface mumia, întoarce capul fiindcă nu poate suferi miro- 
sul cadavrului. La spatele lui stă Marta, in picioare. Maria e in genunchi, 
cu truntea pe picioarele lui Cristos. La Gracanica vedem pe Cristos 
coborind spre Vitania si indreptiadu-se către cele două surori. Lazăr 
е in picioare la sarcofagul lui. Lingă el, mulțimea se inghesuie. In 
fund apare o bazilică. Tema, in liniile ei esenţiale, e zugrăvită la fel și 
la Mistra, in biserica Pantanassa, Doi oameni însă urnesc lespedea, 
spre dreapta. La muntele Athos, pictorii cretani zugrăvesc scena ca 
la Peribleptos (Mistra). In acest din urmă monument evreii formează 
două grupe despărțite prin stinci: unul e in fata Vitanici, celălalt alä- 
turi de Lazăr. Episoadele care preced scena învierii se văd zugrăvite 
la Pantanassa si la Graëanita. Cristos venind din fundul scenei coboară 
urmat de cei 12 apostoli pe o potecă ce serpuieste intre munți. E intim- 
pinat de Maria, care i se inchină şi îl roagă ridicind spre dinsul braţele 
acoperite de mantie. Marta se vede mai departe, în picioare, dreaptă. 
Cristos pare tulburat si intoarce ușor capul ca să-și ascundă lacrimile. 
Lingă mormintul lui Lazăr, vedem bazilica de care am pomenit. Aceasta 
infätiseazä un element istoric: с biserica ridicată mai tirziu pe locul 
unde ar fi avut loc intimplarea. La Peribleptos, drumul lui Cristos si 
al insotitorilor lui se vede în depărtare, între munți, Zidul Vitaniei 
apare din loc in loc. Cristos e urmat de apostoli şi de mulțimea ameste- 
catá cu aceștia. Maria sărută picioarele lui Cristos, nu în clipa săvirșirii 
minunii, ci înainte de aceasta, cînd il intimpina. 

Erminia lui Dionisie din Furna descrie astfel învierea lui Lazăr: 
«Un munte cu două creștete; îndărătul lor, incinta unui oraș nu prea 
mare. Evrei indurerati ies pe uşile acestuia și se îndreaptă către mijlocul 
muntelui, pe la spate. În faţă, un mormint; piatra care-l acoperea c 
ridicată de un om. Lazăr apare in picioare în mijlocul mormintului; 
un alt om ii desface giulgiul. Cristos îl binecuvinteazá cu o mină, in 
cealaltă tine un pergament desfășurat pe care citim vorbele; « Lazare 
ieși, și vino aici». La spatele lui Cristos, apostolii. Marta şi Maria se 
închină la picioarele lui Cristos». Iadicatiile rezumă redactii din sec. 
XIV-— XVI, concentrate într-un tip athonit, care apare diferențiat in 
diferitele monumente ale Sfintului Munte. 

În biserica Theoskepastos din Trebizonda, deosebim citeva note, 
care par a veni din primele secole ale artei creştine (VI— VIT). Aflăm, 
în adevăr, pe Lazăr cu chip antic, tinăr, imberb. E inconjurat de evrei. În 
fata acestora, o femeie se aruncă cu braţele deschise, vrind să imbräti- 
şeze mumia. 


Floriile 


Intrarea lui Cristos in Ierusalim (floriile) este descrisă in evanghelia 
după Matei. Textul arată cum Cristos a trimis doi ucenici, indata ce 
a sosit la Vitfaghi, lingă muntele Măslinilor, ca să-i aducă o asină, pe 


care < vor gäsi-o mai departe legată си minzul ei lingă ea... Iară Isus 
а sezut pe asini... foarte multi din popor asterneau pe cale hainele 
lor, iar alții tăiau ramuri din copaci si le asterneau pe cale. Tar gloatele 
care mergeau inainte, si care veneau in urmä, strigau si ziceau: ,,Osana 
fiul lui David. Binecuvintat fie cel ce vine in numele domnului. Osana 
intru cei de sus“. Intrind in Ierusalim, Cristos s-a dus in bisericä unde 
a izgonit pe cei ce vindeau și cumpărau. A vindecat apoi orbi si schiopi. 
(27, 1—15). Copiii, care-l aclamau pe Cristos, sint pomeniti în psalmul 
8 al lui David (8, 3): < Din gura copilaşilor si a pruncilor ce sug ti se 
aduce laudă pentru înfruntarea vräjmasilor tăi, ca să amuteascä protiv- 
nicul si cel răzbunător». 

loan Gură de Aur vorbeşte si el de cintärile pe care le inältau copiii. 
Evangheliile apocrife ne spun că intimpinindu-l pe Cristos, copii evrei- 
lor ţineau ramuri în miini gi strigau; alții isi întindeau hainele pe drum 
zicind:« Osana (mintuieste-ne), tu cel ce esti printre cei de sus». « Cuvin- 
tul» din duminica Floriilor cuprinde, de asemenea, cuvintele următoare : 
« Copiii evreilor aruncau hainele lor la picioarele sale. Unii täiau ramuri 
de palmier, iar altii tiniadu-le in miini strigau in urma lui: Osana ». 
Un imn al iui Romanos melodul (sec. УГ) se inspiră din aceleași vorbe. 
Grigore Palamas (sec. XIV) dezvoltă ideea: « Tot poporul, copii, 
oameni maturi si bătrini isi întind hainele; tin in miini crengi de pal- 
mier, simbol al izbinzii, ca să cinstească pe cel ce a invins moartea. 
Vin inaintea lui, îi cad la picioare, il insotesc nu numai in afară de oraș 
(Ierusalim), dar si dincolo de zidurile sfinte, cintind Osana». 

Sculpturi de pe sarcofage vechi ne arată compoziția orientală a 
scenei. In fata lui Cristos, doi tineri invesmintafi în tunici scurte; unul 
isi întinde mantaua pe drumul pe care inaintează acesta, iar celălalt se 
suit intr-un copac. Cristos stă pe asin, cu amindouä picioarele de aceeaşi 
parte. În sec. VI, іп manuscrise ilustrare, compoziția se imbagäteste: 
doi apostoli urmează pe Cristos, copiii il intimpinä cu frunze de palmier: 
arhitecturi infáriseazá Ierusalimul. Aceasta е și dispoziţia scenei murale 
din Capadocia. În sec. X și XI însă, apar unele amănunte modificate. 
Vedem astfel, in biserica El-Nazax, privitori zugrăviți la ferestrele 
Ierusalimului, ori, in alte monumente, așezați între сгепеісіс zidului 
de inconjur al oraşului. Pictorii Apusului, in Europa, s-au inspirar 
din aceeași tradirie. La San Marco din Venetia, copiii, tinerii sint rindu- 
iti intr-un cortegiu ordonat. Iconografia bizantină se desparte de Capa- 
docia şi de Apus, punind, în primu! pian, evreii bărboşi şi cu capul învă- 
luit. Se văd copii mai puţini şi, uneori, unul singur; exemplu: Dafni. 
Incepind din sec. XI sau XII, ideea bizantină şi-a făcut loc în Orient 
si in Occident. Miniaturistii evangheliarelor ilustrate in sec. X şi XI 
(care reproduc modele mai vechi) zugrävese compoziţia pe două pla- 
nuri, despărțite printr-un drum mărginit cu copaci. În depărtare, 
Cristos coboară dealul, călăuzit de un ucenic; tineri şi bărbaţi în virstă, 
imbrăcaţi în tunici scurte, il aşteaptă in fata porților Ierusalimului. 
Un copil isi întinde haina pe cale, in fata asinului, alti doi tin în miini 
ramuri de palmier. În fundul scenei, pe marginea drumului, o femeie 
inalță creanga de palmier in mina dreaptă. Aflăm intr-o asemenea 
compoziţie, un peisaj pictat in perspectivă. Inspirația e nu numai in 
evanghelia lui Luca, ci şi in locurile cunoscute de artist, și pe care а 
incercat să le reprezinte. 

Cu vremea, compoziţia pitorească se imbogäteste cu copii numeroși 
şi ca alte personaje. Interesante în această privinţă mozaicurile din Capela 
Palatină şi din bazilica de la Betleem (sec. XI). În Serbia si Macedonia, 
si anume din sec. XIV pind în sec. XVI, pictorii s-au inspirat dia exem- 
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рее bizantine. Păstrează totuşi, mai totdeauna, motivul oriental al 
celor doi copii care, unul lingă altul, isi intind mantalele în calea lui 
Cristos. Pictura in mozaic din Capela Palatină la Palermo (sec. XII), 
stă la orginea compozițiilor pitorești din Serbia si păstrează, la rindul 
ei, note vechi din monumentele sec. VI-XI. Scena este încadrată intr-un 
peisaj de dealuri, zugrăvite in stinga, un palmier apare lingă zidul de 
incintă al Ierusalimului, pe dreapta. În pragul porții orașului, vedem 
numeroși tineri și bătrini, cu expresii deosebite. Cristos vine din dreapta 
şi coboară poteca, așezat pe asinul alb. În stinga tine un volumen inchis, 
iar cu dreapta face un gest de subliniere a cuvintelor pe care le spune 
apostolului Petre, în picioare la stinga lui. Drumul e semănat cu verdeață. 
Copii se dezbracă si astern mantiile in fata lui Cristos. Apostolii il 
urmează. Biserica de la Volotovo, lingă Novgorod (U.R.S.S.), repro- 
duce compoziţia din bisericile sirbesti: Cristos se întoarce către apos- 
toli, cei doi copii isi întind mantalele pe drum. Nu se văd insă apostolii 
care urmează pe Isus. Acesta, apoi, e călare pe un cal, si nu pe un asin. 
La Mistra, scena din biserica Peribleptos (prima jumătare sec. XIV) 
prezintă note noi: nu se vede orașul; lingă asinul lui Cristos, este pictat 
și asinul cel mic de care vorbeşte evanghelia. La Pantanassa (prima 
jumătate sec. XV) reapare orașul. 

Călăuza lui Dionisie din Furna menţionează orașul si un munte. 
« Cristos așezat pe asin, binecuvintează. E urmat de apostoli si are 
іп faţă un arbore pe un deal. Copii taie ramuri din copacul acesta si 
le aruncă pe drum. Unul, urcat in virf, privește pe Cristos. Jos pe drum, 
copii mulți aduc ramuri de palmier, le aruncă, = drumuri isi intind 
veșmintele. In pragul porţii orașului, evrei, bărbaţi si femei cu copii 
în braţe ori pe umeri, tin si ei ramuri in miini.» 

Copiii, pictaţi їп toate monumentele din sec. VI pină în sec. XVI, 
implinesc un rol de seamă. Nu sint totuși amintiţi în evanghelii. Matei, 
singur, îi pomeneşte, după ce Cristos a pătruns în templu de unde a 
gonit negustorii si unde a vindecat pe orbi și pe șchiopi. Motivul vine 
din evanghelia apocrifă a lui Nicodim. De aci a trecut in cuvintul de 
« florii», şi în imnurile bisericeşti. Predicatori din veacul al XII-lea 
par а se inspira din mozaicuri palestiniene, care nu mai există astăzi, 
sau din miniaturi. Citim astfel într-unul din predicatori: « Cristos dă 
ordin să vină aproape de dinsul copiii care sug la sin, ca să recunoască 
pe domnul». < Copiii — zice acesta — proorocesc, tilcuiesc intelesul 
ascuns al scripturii si invatä pe părinţii lor... Luminati de Dumnezeu, 
au luat în mini psaltirea lui David, si au citit cintecele. . . » 

Am arătat cum Grigore Palamas dezvoltă aceeași idee, atit de 
potrivită ca izvor de inspirație pentru pictori. 


Spălarea picioarelor 


Tema isi are izvorul іп сар. 73 din evanghelia lui Ioan (8—10). «та 
Isus că tatăl toate i le-a dat pe mină, că de la Dumnezeu a ieșit și la 
Dumnezeu merge, s-a sculat de la cină, și-a dezbrăcat haina cea de 
deasupra și luind stergarul s-a încins. Apoi a turnat apă în spälätoare 
și a început a spăla picioarele ucenicilor și a le șterge cu stergarul cu 
care era încins. Deci a venit la Simon Petru, si acela i-a zis: « Doamne, 
tu oare să-mi speli picioarele?“ Răspuns-a Isus si i-a zis: „Ceca ce 
fac eu, tu nu știi acum, dară după aceasta vei pricepe». Таг Petru i-a 
zis: « În veac nu vei spăla picioarele mele». Răspuns-a Isus: 
«De nu te voi spăla, n-ai parte cu mine». Zis-a Simon Petru 


citre dinsul: < Doamne, spalä-mi пи numai picioarele, ci si miinile 
şi capul». 

Erminia lui Dionisie dă indicaţii picturale amănunțite: < O casă. 
Petre stind pe un scaun, cu о mină isi arată picioarele; cealaltă e așezată 
pe cap. Cristos, їп genunchi in fata lui, cu tunica ridicată şi legată la 
mijloc cu un stergar, apucă cu o mină piciorul lui Petre si întinde cea- 
laltă spre cl. In fata lui Cristos si la înălțimea genunchilor, un vas cu 
apă si un lighean. Ceilalţi apostoli stau jos, la spate, şi vorbesc intre 
ei: unii își desleagă incältämintea. Mai departe pe perete, Cristos inves- 
mintat ca de obicei stă pe scaun. Intinde o mină spre ucenici, iar in 
cealaltă fine un pergament desfăşurat pe care e scris: „In adevăr, vă 
spun, unul dintre voi mă va träda“, Apostolii, la spatele lui, îl privesc 
cu teamă și soptesc impreună», 

Sarcofage din Galia şi Roma arată concepţia elenistică. Compo- 
zitia e simplă, Cu braţele intinse, Cristos tine un stergar legat ре umeri. 
Petru, sculptat іп stinga scenei, întinde încet un picior spre lighean. 
Miinile lui ridicate sint intoarse cu podul spre privitor, gest care indică 
protestarea. În afară de Petre, se mai vede un singur apostol. În Capa- 
docia se afirmă concepţia realistă orientală. Cristos, cu stergarul incins 
de mijloc, spală piciorul lui Petru. Sint infätisafi mai multi apostoli. 
Compoziţia, sculptată pe una din coloanele altarului de la San Marco 
din Venetia, subliniază ideea consimtämintului lui Petru: de groaza 
despărțirii cu care-l amenință Cristos, primeşte să i se spele si capul. 
Bizantinii in sec. XI şi XII înfățișează toti apostolii: stau alături de 
Petru, pe aceeași bancă, si se descaltä. Cristos spală, in unele monu- 
mente, picioarele ucenicilor; in altele, le şterge numai. In sec. XIV, 

ictorii din şcoala < macedoneană», la Gračanica, Protaton; « Cretanii» 
a Lavra, Dionysiu, Diochiariu arată pe Cristos spălind piciorul lui 
Petru cu o singură mină, cu cealaltă ridicată subliniază intelesul cuvin- 
telor. In basilica Protaton din Careis, spălarea picioarelor impodobeste 
peretele de răsărit al transeptului de miazăzi. Vedem două scene. În 
cea dintii, Cristos tine cu mina stingă piciorul drept al lui Petru; cu 
dreapta, sprijină vorbele sale. Petru, așezat pe un scaun înalt, duce 
mina dreaptă la cap, în semn de protestare şi umilință; un apostol se 
descaltá, iar ceilalţi sint ingrämäditi pe o bancă la spatele lui Petru. 
In cea de-a doua, Cristos, stind pe scaun, explică intelesul acțiunii 
sale; apostolii grupaţi îl ascultă in picioare; arhitecturi și copaci cu 
coroane conice impodobesc fondul. In Catoliconul de la Chilandari, 
tema € pictată pe peretele de miazăzi al absidei principale: Cristos 
apucă cu amindouä miinile piciorul drept al lui Petru şi-l șterge cu 
prosopul; Petru duce mina dreaptă la cap; cinci apostoli sint zugrăviți 
lingă el, și vorbesc între ei; alti cinci, mai jos, se văd pe o bancă cu 
spatele intors spre privitor; cel din urmă se descaltä. La Zemen, їп 
Bulgaria, spălarea picioarelor e cuprinsă in friza patimilor, pe un perete 
al naosului. Chipul lui Cristos s-a șters; Petru stă pe un scäunel, cu 
picioarele încrucișate, si protestează; loan ingenuncheat işi descaltä 
sandalele. Ceilalţi apostoli formează un grup compact, pe două rînduri, 
la spatele lui Petru; o arcadă și coloane masive decorează fondul. În 
biserica rupestră de la Crkvata, tema e pictată intre cina cea de taină 
şi rugăciunea de pe muntele Măslinilor; Cristos şterge piciorul lui 
Petru, iar apostolii aşezaţi pe bănci suprapuse sau pe podea, își desfac 
sandalele. Tot în friza patimilor, vedem spălarea picioarelor si in bise- 
rica din Poganovo (1500): Petru şi-a muiat piciorul drept in lighean 
şi-și duce mina la cap; Cristos vorbeşte si face gesturi cu amindouä 
miinile. 
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In biserica domneascä din Arges, spälarea picioatelor e pe peretele 
de răsărit al naosului lingă rugăciunea pe muntele Măslinilor. In fund 
arhitecturi; Petru înmoaie piciorul drept în lighean și nu vrea să se 
lase spălat. Ca la Poganovo, Cristos vorbeşte si face gesturi cu amindouä 
miinile; Ioan tsi desnnoadă sandalele. In Moldova, la Sf. Nicolae din 
Bălinești, Cristos se pregăteşte să șteargă piciorul întins al lui Petru. 
La Sf. Nicolae din Popäuti, Cristos întinde miinile spre piciorul lui 
Petru, dat nu-l atinge. La Sf. Dumitru din Suceava și Voroneț, пе intim- 
pină ideea orientală și tradiţia Athosului: Cristos spală sau șterge picio- 
rul drept al lui Petru. 

Elementul esenţial este atitudinea lui Cristos, Orientalii l-au arătat 
spălind sau stergind piciorul lui Petru. S-au intemeiat pe textul evan- 
ghelic, în care apare amenințarea cu despărțirea spusă răspicat de Cristos 
apostolului. loan Gură de Aur stăruie asupra acesteia: < In loc să-l 
lămurească, Isus l-a ameninţat pe Petru». Atitudinea acestuia oscilează 
între refuz și acceptare. Cel dintii sentiment e dictat de modestia și res- 
pectul lui fata de Cristos; cel de-al doilea de groaza de a fi părăsit de 
acesta. Poziţia celorlalți apostoli merită de asemenea atenţie. Bizanțul 
îi arată, în genere, uimiti, discutind in soapta actul lui Cristos şi încercînd 
să priceapă înțelesul lui. Orientalii și Apusul îi arată dimpotrivă accep- 
tind totul și pregătindu-se pentru spălare: s-au descältat ori se descaltä 
ȘI așteaptă. 


Cina cea de taină 


Cina cea de taină a fost pictată in monumentele de artă orientală si 
bizantine și cuprinsă in ciclul evanghelic sau in acela al praznicelor: 
de regulă pe pereţii naosului. Într-un al doilea sistem iconografic, 
tema este încadrată in ciclul liturgic al canonului şi se vede zugrăvită 
pe peretele emiciclului, in absida principală. În primul caz, semnifica- 
tia scenei este de ordin evocator; in cel de-al doilea, ea ilustrează euha- 
ristia si anamneza. Explicä înțelesul «jertfei lui Cristos», dogmă a 
învățăturii bisericești si centrul liturghiei. Izvorul e în evanghelia lui 
Matei (26, 20—20): « lar dacă s-a făcut seară, Isus s-a așezat la masă 
cu cei 12 ucenici. Si pe cînd mincau ei, a zis: „„Adevărat vă spun, 
cà unul din voi má va vinde‘‘». După aluzia la trădare și desemnarea 
trădătorului Iuda, urmează descrierea euharistiei: < Si pe cînd mincau 
ei, Isus luind pîinea si binecuvintind, a frint și a dat ucenicilor săi zicînd: 
„Luaţi mincati, acesta este trupul meu“. Apoi luînd paharul si bine- 
cuvintind, le-a dat zicind: „Вей din acesta toti; acesta este sîngele 
mea, al asezámintului celui nou, care pentru multi se varsă spre iertarea 
păcatelor“, Încheie prin vestirea morţii sale apropiate: „Dar vă spun 
că deacum nu voi mai bea din acest rod al viței, pind în ziua aceea cînd 
il voi bea, cu voi din nou, in împărăţia tatălui meu“. 

Evanghelistul Marcu povestește rezumat lucrurile in cap. 24 
(17-26). Luca dezvoltă povestirea in cap. 22 (7—25). Ioan descrie 
spălarea picioarelor înaintea cinei, si stăruie asupra denuntärii trădării 
lui Tuda de către Isus. 

Din evanghelia lui Matei s-a inspirat pictorul din Sant’ Apollinare 
Nuovo (Ravenna, sec. VI). Masa, în formă de sigma sau potcoavă, 
este încadrată pe lături, în față si pe primul plan, de o balustradă scundă 
(cancel) sculptată, se pare, în marmură. E acoperită de o pinzäturä brodatä 
poartă un vas cu doi peşti. Cristos, cu capul încins de nimbul eruciger 
si înveşmintat în mantie antică, se vede așezat în stinga scenei, la locul 


de cinste (< in cornu dextro»). Apostolii, rinduiti indärätul lui Cristos 
si de cealaltä parte a mesei, stau pe jumätate culcati, ca si Cristos, potri- 
vit modei antice. Cristos vorbeste: gestul lui subliniazä intelesul cuvin- 
telor prin care denunţă trădarea lui Iuda; pictat «in cornu sinistro» 
acesta isi ascunde fata. Apostolii uimiti s-au tulburat adinc, privesc 
spre Cristos sau spre luda. Din sec. ІХ pind іп sec. XV, în Răsărit 
si în apusul Europei, masa e pictată rotundă. Cristos tine in mină о 
piinita rotundă si uneori un potir. Bizantinii îl arată pe trădător, potrivit 
relatării evangheliei, cu mina în farfurie; їп Răsărit, acesta vorbeşte. 
[n sec. XIV si XV, ne intimpină inovaţii. Apostolii sint in jurul mesei, 
iar Cristos e in mijlocul apostolilor. 

La mitropolia din Mistra, masa e in formă de potcoavă; pe ea e 
zugrăvit un peste in farfurie. Cristos este « in cornu dextro»; Iuda este 
al patrulea printre apostoli (aşezaţi in semicerc, lăsind liberă partea 
dinainte a mesei) și pune mina în farfurie. Scena impodobeste peretele 
de miazăzi al naosului. La Peribleptos, o aflăm tot in naos, însă pe bolta 
de la apus. Aci, în fundul tabloului, se văd arhitecturi; masa e їп formă 
de potcoavă si poartă farfurii şi flori. Apostolii sint aşezaţi toti cu fata 
de cealaltă parte a mesei, iar Cristos in cornu dextro. Ioan îşi sprijinä 
capul pe pieptul lui Cristos; Iuda, pictat printre apostoli, infige mina 
dreaptă în farfurie. La spatele apostolilor, David cu coroană ре cap, 
si un alt prooroc, zugrăviți în picioare, tin in miini rotuli desfasurati 
cu insctiptii. Pe una din coloanele altarului de la San Marco din Venetia, 
apostolii și Cristos stau drepţi la masă, iar nu intinsi după moda antică. 
Ideea aceasta е la originea picturilor celor mai vechi din Capadocia, 
in care luda n-are nimb în jurul capului si întinde mina vorbind lui 
Cristos. 

Erminia de la Athos dă pentru cina cea de taină următoarele indi- 
са: < O casă. În interior, o masă cu piine si farfurii cu mincare; un 
pahar şi un vas mare de vin. Cristos e așezat la masă cu apostolii. În 
stinga, loan e culcat pe pieptul său; în dreapta, Iuda intinde mina spre 
farfurie si priveşte pe Cristos.» Indicaţii sumare, care nu puteau oferi 
pictorilor material interesant de inspirație. Monumentele de la Athos 
ne arată compoziţii si interpretări diferite. La Protaton, masa e în 
formă de potcoavă; apostolii sint asezati de cealaltă parte a ci, lăsînd 
liberă fata. Cristos e in mijlocul lor, cu fata spre privitor; ridică mina 
și denunţă pe trădător; Ioan e în stinga lui; luda întinde mina spre 
farfurie. La Chilandari, scena ¢ în absida principală: masa e rotundă, 
deși pare ovală, si aminteşte sigma; Cristos la mijloc, şi in picioare, 
tine un rotulus înfășurat (in mina stingă) si ridică mina dreaptă; Iuda 
intinde mina in farfurie. Compoziţia din minăstirea Vatopedi cuprinde 
o masă rotundă: apostolii sint aşezaţi jur-imprejurul ei, iar Cristos 
în stinga e întors spre privitor. În catoliconul Lavrei, cina, pictată 
pe bolta braţului de apus al crucii, în naos, reproduce modelul din 
Chilandari. Mina dreaptă a lui Cristos se sprijină însă pe spatele lui 
Ioan. În Bulgaria, cina e in naos, printre praznice. La Boiana, indărătul 
mesei semicirculare, Cristos stă în stinga; loan se sprijină pe el; Petru 
e zugrăvit în colţul din stinga; Iuda, în mijlocul apostolilor, intinde 
brațul si se läteste pe masă, silindu-se să atingă vasul cu mincare. La 
Zemen, cina e legată de euharistie si se vede pe peretele de miazăzi 
al absidei principale. La Berende, Kalotino, Bobosevo și Poganovo, 
e alături de spălarea picioarelor (їп naos), in registrul patimilor. 

În biserica domnească Sf. Nicolae din Argeș, « cina cea de taină» 
este inlocuită pe peretele absidei principale de « cina de la Emaus». 
În majoritatea monumentelor din Tara Românească, la Cozia, Snagov, 


paraclisul bolnitei de la Сода, Govora, Hurezu etc., este zugrivita 
in zona patimilor, pe un perete al naosului. Citeodată nu se vede deloc. 
In Moldova, în sec. XV şi in prima jumătate a celui următor, la Sf. 
Nicolae din Dorohoi, Bălinești, Dobrovăț, Popäuti, Humor, Moldoviţa, 
masa e in formă de sigma, si apostolii rinduiti de cealaltă parte a ei, 
lăsind faţa liberă. Cristos, pictat « in cornu dextro», e їп picioare sau 
stă jos. În bisericile Voroneţ, Sf. Dumitru din Suceava şi Suceviţa, 
masa € rotundă. 

Citeva observaţii sint necesare, Le-am amintit in treacăt si in 
primele linii. Iconografia < cinei cetei de taină» este de ordin « istoric» 
sau liturgic. In cel dintii caz, scena apare în naos, printre praznice sau 
in zona patimilor. Pictorul urmează povestirea lui Matei. In cel de-al 
doilea, tema este zugrăvită in absida principală. Artiştii pun in evidență 
euharistia, luind drept temei cuvintele pronunțate de Cristos. Acestea 
au trecut in canonul liturgic. Cu acest titlu, « cina cea de taină» ornează 
emiciclul, alături de potretul Mariei, < sfintă masă a piinii celei cerești»... 

Forma mesei, sigma (potcoavă), rotundă sau rectangulară, fiindcă 
o intilnim înfățișată și in acest fel, în Orient, Occident și citeva monu- 
mente tirzii din țările române, obligă pe artiști să schimbe si ordinea 
comesenilor. În antichitate, locurile de onoare la masa in formă de 
« sigma»* erau, la capete, «in cornu dextro», intiiul; < in cornu sinis- 
tro», al doilea. Cristos aşezat la origine «in cornu dextro», este pictat 
mai tîrziu în mijlocul apostolilor, cu fata spre privitor. Locul al doilea 
(in cornu sinistro) a fost dat la inceput lui Petru, apoi lui Toma sau 
loan. Acesta din urmă, așezat mai totdeauna, incepind din sec. XI 
sau XII, lingă Cristos, iși culcă uneori capul pe pieptul lui. Este inte- 
resant să amintim că pictorii cretani, moştenitori ai tradiţiei constan- 
tinopolitane, n-au admis această atitudine. Gest intim si familiar (Ioan 
sprijinindu-se pe pieptul lui Cristos), a fost evitat cu grijă si de pictorii 
sirbi din sec. XIV. In ţările române, tradiţia cretană si sirbească a fost 
urmată in multe monumente. Intilnim însă si excepții si cunoaștem 
exemple in care loan doarme. Apar in artele somptuare, la sfirsitul 
sec. XVI si în primii ani ai celui următor. Cristos tinind in miini o 
piine rotundă si, uneori, potirul, atestă intenţia de a stărui asupra euha- 
ristiei. Această idee, de oripină orientală și curentă in Apus (incepind 
din sec. IX), este in legătură cu problema liturgică a cuharistiel. In 
lumea ortodoxă a Răsăritului, piinea și vinul devin « trupul şi singele 
domnului » in urma rugăciunilor canonului și chemäru Sf. Duh, саге 
se pogoară asupra lor (epiclesa). Biserica latină socotește cuvintele 
pronunțate de Cristos la cina cea de taină, drept temei si pricină a < pre- 
tacerii piini si vinului». Inriuriri apusene venite direct, prin meșteri 
lombarzi şi germani din Transilvania sau, indirect, prin mijlocirea 
muntelui Athos, au introdus doctrina latină în ilustrațiile picturale 
din citeva monumente românești (din Moldova in special). Vom avea 
prilejul să le legäm de altele, care ne vor intimpina mai tirziu. 


Rugăciunea ре muntele máslinilor 


Una din cele mai vechi compoziţii se află executată în mozaic la Sant” 
Apollinare Nuovo, în Ravenna. Datează din prima jumătate a sec. VI. 
Peisajul înfățișează o colină cu măslini, pictată în planuri reduse la 
verticala zidului; văzute si redate cu pitoresc si simț poetic. Inältimile 


* Sigma, numele literei grecești S. 


si depresiunile care le despart ne sugerează numai că tind să reprezinte 
elemente reale. Măslinii cu trunchiurile lor răsucite si frunzisul carac- 
teristic întăresc impresia. La partea inferioară a scenei, apostolii (cei 11) 
formează două grupe: in primul plan se văd şapte apostoli care stau 
jos, pe stinci sau, poate, pe scaune (bănci). Zugrăviţi їп atitudini variate 
si cu gesturi diferind de la unul la altul, sint ingindurati, discutind 
intre ei ori vorbindu-și în șoaptă. Nu dorm. Patru apostoli se văd la 
spatele celor dintii, doi în picioare si alti doi jos, rezemati de peretele 
dealului. $i aceştia, cu fizionomii personale, stau de veghe și aşteaptă. 
Poartă tunici lungi cu « laticlavii» (panglici colorate in roșu sau galben 
care impodobesc, pe amindouă laturile, vesmintul de la umeri pină 
la glezne.) Mantii (togi siriene) invăluie trupurile ori numai umărul 
sting, spatele din această parte şi partea inferioară a trupului. Au capul 
gol si târă nimb. Părul bogat şi abia stilizat amintește statuile antice 
greco-romane. În picioare, apostolii poartă sandale formate numai 
din talpă si legate cu nojite (curele de piele). Ingindurati, apostolii fac 
gesturi si discută, ori exprimă prin atitudinea capului si ochii mari 
deschiși durerea si teama lor. Cristos, drapat in tunica sa lunpă si toga 
siriană, e pictat în picioare, cu faţa spre privitor. Capul îi e incadrat 
de nimbul cruciger. Cu braţele si miinile desfăcute, se roagă sau, mai 
degrabă, aşteaptă impácat < implinirea scripturilor». În picioare poartă 
aceleaşi sandale ca si apostolii. Compoziţia din Ravenna, de ordin 
dramatic, cuprinde un peisaj pitoresc inteles in chip aproape realist. 
Apostolii, care nu dorm ci veghează si-si impärtäsesc gindurile ingri- 
jorati, nu merită învinuirea inscrisá in evanghelii. Zbuciumul sufletesc 
al lui Cristos nu e infätisat, fiindcă ni se arată numai atitudinea din 
ultimile clipe, inainte de a päsi іп calea celor ce veneau să-l prindă. 

Descoperim la Ravenna un tip iconografic elenistic; acelaşi ca 
in coloana de alabastru a altarului din San Marco la Veneţia. Acesta 
este la baza scenelor din evhangeliile ilustrate bizantine. In sec. XI 
şi XII, realismul modifică concepția elenistică. Їп numeroase ansam- 
bluri picturale, opere ale artiștilor din școala macedoneană (mai ales), 
exagerează pitorescul si realismul. Vedem in mai toate un apostol 
culcat de-a lungul în primul plan; dormitează sau doarme de-a binelea 
in cea mai liberă atitudine. П vedem în rugăciunea de pe muntele Măs- 
linilor, la Athos, la minăstirea Vatopeti. La Mateit, in Serbia Veche, 
ne айат in faţa unei compoziții concepute in cel mai liber si realist 
spirit. Apostolii, instalați comod pentru odihnă in planurile din fata, 
au — aproape fiecare — atitudini felurite si fireşti. Unul culcat cu fata 
spre privitor, în dreapta scenei; lingă acesta, mai în fund, în dreptul 
capului său se văd dui apostoli care se odihnesc «Їп capul oaselor». 
Alţi doi, unul cu barba albă si altul cu barbă căruntă, dormitează reze- 
mati de peretele dealului. În stinga compoziţiei (stinga pentru privitor) 
dorm adinc doi apostoli, lingă un al treilea care pare a se destepta din 
somn şi cu capul rezemat pe mina stingă, încearcă să-și string’ gindurile. 
Cristos este figurat de două ori, în rugăciune: o dată « prosternat» 
(așternut la pámint; îl vedem din profil) si a doua oară in genunchi 
cu miinile impreunate. Peisajul arată, ca si la Ravenna, poale de delu- 
şoare stincoase şi măslini. Interesantă figurarea spațiului, măiestrit 
impácar cu legea zidului, însă larg și inspirat văzută, parcă dintr-o 
realitate. Capetele sint personale, iar fizionomiile diferite: îndurerate, 
miscate, nedumerite, ingindurate etc. 

In erminia lui Dionisie din Furna, tema este astfel descrisä: < O 
gridina cu copaci. In mijloc Cristos in genunchi, cu miinile si ochii 
inälçati la cer; picături de singe alunecă pe obrajii lui si cad pe pämint. 
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La partea superioarä a compozitiei, un inger, plutind in lumina bogatä, 
intinde miinile spre Cristos. La spatele acestuia, Petru, Jacov si loan 
adormiti. Mai sus, Cristos trage pe Petru de mantie si-i spune: < Asa 
ati vegheat cu mine?» 

Bisericile de lemn din Maramures si Transilvania de miazänoapte 
pästreazä compozitii interesante. Douä elemente sint ingrijit pictate: 
Cristos care se roagä si peisajul, cadrul scenei. Acesta cuprinde amä- 
nunte realiste inspirate sau de-a dreptul copiate din peisajul si grădinile 
regiunii. În Tara Românească, tema e bogat dezvoltată pe pereţii 
bisericii domneşti din Argeș. Pictorul urmează de aproape textul evan- 
ghelic și ne arată cele două momente esenţiale ale temei: zbuciumul 
sufletesc si seninătatea clipelor din urmă (înaintea prinderii) la Cristos; 
tulburarea și slăbiciunea omenească a apostolilor, care n-au putut 
veghea, şi și-au atras dojana lui Cristos. In același sens sint concepute 
scenele rugăciunii pe muntele Măslinilor in bisericile moldovenești: 
la Popäuti, Bălinești si paraclisul minăstirii Bistriţa, în primul rind. 


Trădarea lui luda 


Evanghelistii povestesc in amänunte scena trädärii lui Iuda si arestärii 
lui Cristos. 

După rugăciunea їп grădina măslinilor, citim în Matei: « Scu- 
lafi-vá să mergem. lată s-a apropiat cel ce m-a vindut». Dar ре cind 
gräia el incă, iată a venit Iuda, unul din cei doisprezece, și impreună 
cu el au venit de la căpeteniile preoților și de la bätrinii poporului 
oameni multi, înarmaţi cu săbii si cu sulițe, Jar cel care-l vinduse le 
dăduse semn, zicînd: « Pe care-l voi săruta, acela este: prindeti-l». $i 
indată apropiindu-se de Isus, a zis: < Bucură-te invățătorule». $i 1-а 
sărutat. Unul din apostoli a scos sabia și a tăiat urechea unui slujitor 
al arhiereului. Cristos l-a mustrat, și a mustrat pe cei ce veniseră să-l 

rindá; < Ati ieşit, ca la un tihar, cu săbii si sulițe, ca să mă prindeti. 
le toate zilele am stat cu voi, invátind în biserică, și nu m-afi luat». 
Ucenicii l-au părăsit pe Cristos si au fugit toti (Matci, 26, 46—56). 

Marcu adaugă un element nou, către sfirșitul povestirii sale: « Iată 
un tînăr, imbrácat cu un giulgiu peste trupul gol, mergea după el. 
Ostaşii însă l-au prins. Iar el lăsînd giulgiul, a fugit de la ei gol». (74, 
43—52). Luca cuprinde apostrofarea lui Iuda de către Cristos (< Iudo, 
prin sărutare vinzi pe fiul omului?») si faptul vindecării urechi. slu- 
jitorului atacat de apostol cu sabia (22,47—51). Ioan arată pe Cristos 
intrebind pe cei ce veniseră să-l prindă: < Pe cine căutați?» «Ре Isus 
Nazareul», răspunde căpetenia acestora. Cind Cristos le-a răspuns « Eu 
sint», şi a insistat, aceştia, care căzuseră la pamint, au pus mina pe el 
si l-au legat. Evanghelistul stăruie asupra ocrotirii apostolilor de către 
Cristos. «Ре mă căutaţi pe mine, lăsați pe aceştia să se ducă», fiindcă 
trebuie să se < plinească cuvintul»; < Din cei pe care mi i-ai dat, n-am 
pierdut nici unul». (78,2—12). Erminia de la Athos rezumă, concen- 
trează si pune la indemina pictorilor elementele plastice ale scenei: 
«O grădină. În mijloc, Iuda sárutind pe Crisins, care li dă särutarea 
păcii. La spatele lui Iuda stă Petru deasupra unui soldat îngenuncheat 
şi-i taie urechea cu o lovitură de sabie. Jur imyrejurul lui Cristos, sol- 
dati, unii cu săbii, alţii cu lănci, și alţii cu lăinpi de mină şi felinare. 
Alţii in sfirsit pun mina pe Cristos şi-l lovesc». 

Monumente de artă, sculpturi, picturi murale și miniaturi, dau 
temei dezvoltări bogate si deosebit de interesante. La origine, in arta 


paleocrestinä, luda vine spre Cristos, care e singur sau insojit de un 
singur apostol. In sec. V, la Ravenna și aiurea, vedem cinci apostoli 
intovărășind pe Cristos. In sec. V si VI, sărutarea lui Iuda si arestarea 
sint cuprinse іп acceaşi scenă si, deseori, şi tăierea urechii slujitorului 
(Malchus). Manuscrisele cu miniaturi, si alte monumente in care spaţiul 
ingăduia dezvoltări și amănunte, cuprind, in epoca paleocreștină, ade- 
vărate cicluri. Pe acestea le rezumă pictura murală, mai tirziu. Asemenea 
monumente sint psaltirile ilustrate (Barberini, Pantocratorul de la Athos), 
tetraevangheliile ilustrate si plăcile de fildeș sculptate. Opere, ca manus- 
crisul Laurentianus, VI, 23; miniaturile tetraevanghelului Universităţii 
Catolice din Paris (text copt si arab), tetraevanghelului siriac de la 
Britisch Museum si celui din Gelat, au slujit drept izvoare decoratorilor 
de monumente. Cuprind un repertoriu bogat de forme, care pot fi, 
şi trebuie cercetate si astăzi, cu mare folos, Bizanțul a organizat, intr-o 
singură scenă, sărutarea lui luda, arestarea lui Cristos și episodul lui 
Malchus. 

Compozițiile bizantine derivă din cele elenistice, pe care le desco- 
perim la Ravenna: luda vine din stinga, soldaţii si fariseii sint ameste- 
cati cu poporul; Malchus e rănit de Petru, departe de Cristos si la spatele 
acestuia. Messaritis descrie pictura din basilica Sf. Apostoli din Con- 
stantinopol, si o comentează: « Cine sînt oamenii aceştia cu torte in 
mină? Oamenii aceștia care tin bite in miini, săbii si lănci? Strigă toti 
si sint furiosi. Trádátorul vine iute spre Cristos și-l inlántuie cu amin- 
două braţele. Generos, acesta se lasă sărutat şi-şi deschide braţele, 
Petru taie urechea lui Malchus, si strigătele acestuia atrag atenţia lui 
Cristos, care-l vindecă». La Dafni, ofiţerul care comandă soldaţii stă 
drept şi aşteaptă ordinul fariseului care trebuie să-i arate pe Cristos. 
În fundul scenei, mozaistul a așezat numeroase personaje. Un secol 
mai tirziu, la San Marco din Venetia, ofițerul se repede la Cristos și-l 
ameninţă cu sabia. E urmat de un evreu și de doi ostasi. In mitropolia 
din Mistra, gestul ofițerului e si mai brutal. Petru atacă cu putere pe 
Malchus. In Serbia, in sec. XIV, mişcările sint vii. La spatele lui Tuda, 
un slujitor ori un fariseu se pregăteşte să dea în Cristos cu un ciomag. 
În genere, dramatismul se accentuează (în Serbia si la muntele Athos) 
sub înriurirea apuseană, care are la bază concepția orientală. Aceasta 
poate fi cunoscută studiind miniaturile evangheliei lui Rabula şi compo- 
zijia sculptată pe una din coloanele altarului de la San Marco din Vene- 
tia. Iuda, fals şi pätimas, se aruncă şi ia în brațe pe Cristos, în timp 
ce soldaţii il imbrincesc pe acesta. In Capadocia, Cristos tine într-o 
mină sulul legii și binecuvintează cu cealaltă. Soldaţii se pierd aproape 
in mulțimea care i-a urmat și care se pregătește să insoteascA pe Cristos 
pina în fata judecătorilor. In Orient, ca şi la Bizanţ, Cristos se distinge 
prin atitudinea lui calmă şi demnă. Ştie dinainte ce se va intimpla și 
a prevestit lucrurile. Trădarea lui Iuda nu-l tulbură. Nu-l tulbură nici 
strigătele și invălmăşala mulțimii care e impotriva lui. Apară pe apos- 
toli pina la urmă, opreşte pe Petru și-l musträ; vindecă pe Malchus. 

Monumentele bizantine despart momentele principale: sárutarea, 
arestarea brutală și actul apostolului. Picturile orientale inmultesc numá- 
rul pärtasilor, soldaţi, farisei și mulțime; intensifica furia urmäritorilor 
lui Cristos și ritmul mișcărilor. 

La biserica Sf. Nicolae din Arges, soldaţi numeroși și inarmati 
cu lănci se văd in fundul scenei. luda vine din stinga și se apropie iute 
de Cristos. ÎI ia în brate și-l arată astfel celor ce îl caută. Ofiţerul ridică 
sabia şi amenință sau se pregătește să dea un ordin. Episodul lui Malchus 
e pictat în primul plan, la dreapta. În stinga, pe același plan, se vede 
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un slujitor cu torta aprinsä. Modelul se intilneste, in Apus, ре cruci- 
Axul de la San Gimignano. Ne intimpinä si in minăstirea Dionysiu, 
la Athos, si in biserica minästirii Calui. In Moldova, tema trädärii lui 
Iuda si arestării lui Cristos apare incadratá, la Humor (1530), in peisaj 
cu copaci numerosi. Aceasta caracterizeazä de altfel mai toate compo- 
zitiile românești; iar coroana conică a copacilor si etajarea colinelor 
trădează origini italienesti (directe, venite prin pictori bizantino-vene- 
tieni, sau prin icoane). Friza din biserica Sf. Dumitru de la Suceava 
este tot aşa de caracteristică. 


Lepădarea lui Petru 


Tema este amintita in Matei (cap. 26, 31—36, 69—75). 

In primele paragrafe, relateazä prevestirea lui Cristos: < Adevärul 
iti grăiesc că in această noapte, înainte de a cinta cocoșul de trei ori, 
te vei lepăda de mine». Jar Perru i-a răspuns: < De-ar trebui să şi mor 
cu tine, însă de tine nu mă voi lepäda». Asemenea au zis si toti ceilalți 
ucenici. În paragrafele următoare citim: «lar Petru sedea afară, in 
curte. Si s-a apropiat de dinsul o slujnică si i-a zis: „Și tu erai cu Isus 
Galileanul?“. lar el s-a lepădat înaintea tuturor zicind: „Nu ştiu ce 
grăieşti““, Petru s-a lepădat a doua şi a treia oară şi, „atunci а început 
Petru a se blestema şi a se jura că nu ştie pe omul acesta; si îndată a 
cintat cocoşul. Si și-a adus aminte Petru de cuvintul ce-i spusese 
Isus ... Si ieșind afară a plins cu amar». Aceleaşi lucruri sint cuprinse 
in povestirea lui Marcu (cap. 74, 66—72). Luca are un text mai pitoresc, 
in intelesul că cuprinde elemente picturale, de care s-au si folosit pic- 
torii: « Si prinzind pe Isus, l-au adus... iar Petru venea іп urmă 
departe. Cind insă aceia au făcut foc în mijlocul curții si au șezut Impre- 
ună sá se încălzească, a șezut si Petru іп mijlocul lor». Urmează denun- 
ţările celor ce l-au recunoscut pe Petru, lepădările şi cäinta lui (22, 
54—62). loan, concentrat si concis, nu putea inspira pe pictori, în 
compunerea lepădării lui Petru (cap. 73, 37—38). 

În arta paleocrestinä, artiștii s-au îndreptat către comentarii ase- 
menea aceluia al lui loan Gură de Aur, pe care-l citám: < Ce spui tu 
Petre? N-ai zis mai întîi: „Dacă ai nevoie de viata mea, cu ţi-o pun 
la picioare?** Ce ti s-a intimplat? Nu рой să rabzi nici întrebarea unei 
portärese?» Findcă nu l-a întrebat vreun soldat, ci о biată portăreasă, 
o femeie modestă. $i aceasta nu i-a zis: « Esti şi tu ucenic al înșelătorului 
acestuia», cu « Ucenic al omului acestuia», cuvinte care arată mai 
degrabä mila şi simpatia. Explicind mai departe scena si intemeindu-se 
pe cuvinte ale lui Ioan (cap. 78, 25—27), loan Gură de Aur adugä: 
« Petru se încălzea la focul aprins in ogradă. Oare ce amortire il tinea 
acolo în timp ce Cristos era dus la judecată? Petru nu se mișcă și se 
încălzeşte mereu. Se dovedeşte slăbiciunea firii lui, cind il părăseşte 
Dumnezeu. E întrebat si de alții, si chiar de ruda slujitorului căruia 
îi tăiase Petru urechea in grădina Mäslinilor ...  Zbuciumul 
sufletesc l-a făcut să uite toate, în timp ce Isus, prins si inlän- 
tuit, igi fintea privirea asupra ucenicului, intárindu-l si făcindu-l sá 
plingă ». 

Gindirea elenistică caracterizează monumentele cele mai vechi. 
Ne întimpină la Santa Sabina, in Roma, la Sant’Apollinare Nuovo, la 
Ravenna. Vedem pe Cristos prevestind lui Petru lepădarea. Cocoșul, 
figurat totdeauna, lämureste înţelesul cuvintelor. Incepind din sec. 


STHUIIREA DE CRÄCIUN, mozaic, sec, XI! (Martorana, Palermo (AD) 


STIHIREA DE CRĂCIUN, detaliu dintr-un triptic, 


pictură in tempera pe lemn, sec. XVI (Bica-Ministireni), 


INCHINAREA MAGILOR, Frescă, sec. ХЦ (Vic, Franţa). (F) 


FUGA IN EGIFT, pictura murală, sec, XVII (Govora). 


INTIMPINAREA DOMNULUI, pictură murală, sec. XVI/XVIII (Tismana) 


BAIA LUI ISUS (Stihirea de Crăciun), detaliu, pictură murală, sec, XIII (Nerezi, Iugoslavia). 


STIHIREA DE CRĂCIUN, pictură murala, 1683 (biscrica Doamnei, Bucureşti). 
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BOTEZUL DOMNULUI, picruri murală, sec. XVI (Clulundaui, Athos). 
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JERTFA LUI AVEL, 
fresci, sec. XI (Saint- 
Savin, Franta). (F) 


VINDECAREA OR- 
BULUI, pictură murala, 
sec. XI (Sant' Angelo in 
Formis, Italia). 


VINDECAREA SLA- 
BĂNOGULUI, pictură 
murală în mozaic, sec, 
XIV (kahrie-Giami, 
Constantinopol). 


PARABOLA NEGHI- 
NEI, pictură murală, 
sec. XVII (biserica 
Creţulescu, București), 
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PREDICA DE PE MUNTE, pictură murală, sec. XIV (biserica domnească, Arges). 


PREDICA DE PE MUNTE, pictură murală, sec, XVIII (biserica Coltci, Bucuresti). 


INVIEREA LUI. LAZAR, mosaic, ace. ХИ (Capela Palatini, Palermo). (M) 
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IX si pina in sec. XI, compoziţia cuprinde episodul portăresei care 
intreabă pe Petru. În Capadocia, e pusă în lumină, în Сар realist, cäinta 
lui Petru, pe care artiştii-l arată gemind si plingind. ЇЇ vedem, in picioare 
sau stind jos, singur in ogradă, cuprins de păreri de rău. La Bizanţ, 
din sec. X pind in sec. XIII, Petru e pictat stind jos lingă foc, in ортада, 
іп fata femeii care îl întreabă. În preajma sec. XIV si după această dată, 
se stăruie asupra intreitei lepădări. Cadrul scenei, in monumentele de 
concepţie elenistică, e format din atrium-ul unei case antice care, in 
Orient, este înlocuit de ograda casei arhiereului. Aci este aprins focul; 
slujitori si militari sint in jurul lui. La Sf. Climent din Ohrida, Petru, 
laolaltă cu aceştia, se încălzeşte la foc, stind jos. În fata lui, femeia, 
pictată in pervazul ușii de intrare, il arată cu mina și-l intreabä. Către 
dreapta, mai in fund, Petru plinge sprijinindu-se de un stilp și se căiește 
de slăbiciunea sa. La Mateit, in Serbia, Petru e pictat în stinga ușii 
din pervazul căreia il intreabä portăreasa. Lîngă foc, la anume depár- 
tare, vedem din nou pe Petru inconjurat de soldaţi și ofiţeri. Apare a 
treia oară plingind, sprijinit de un stilp. La Mistra, in biserica Periblep- 
tos (sec. XIV), tema cuprinde numai scena cu portáreasa si cäinta lui 
Petru. Nu se vede focul. Interesant de observat insă că pictorul а 
infatisat un tinär, in pervazul uşii, la locul portăresei. In bise- 
rica Sfinţilor Teodori (Mistra) apar cele două elemente principale 
ale temei: lepădarea lingă foc si cäinta apostolului. Portăreasa stă 
jos si arată pe Petru; acesta se apropie, ridică braţele și pare că 
protestează. 

Erminia de la Athos cuprinde următoarea descriere: « Mai la 
vale de palatul arhiereului Anna, unde e judecat Isus, Petru stă in picioare 
pe o ridicătură de pämint. Slujnica, in fata lui, intinde braţele spre el. 
In apropiere, doi soldati se încălzesc la foc şi intreabá pe Petru. Mai 
departe vedem din nou pe Petru aproape de ușa palatului, îngrozit 
şi cu braţele intinse. O fată ii arată pe Cristos; mai sus, la o fereastră, 
cintă un cocoș. Petru e zugrăvit a patra oară plingind.» Pictorii Athos- 
ului au infätisat scena în amănunte. Vedem lepădarea lui Petru la usa 
palatului, lepădarea lingă foc și cäinta. La Lavra, Petru venind din 
stinga, cu braţele ridicate si miinile deschise, se înclină în fata femeii 
care vorbește și face pesturi din pragul ușii de intrare a palatului. Mai 
departe, într-o a doua scenă, Petru e înfățișat alături de doi militari 
şi doi slujitori, pe o bancă semicirculară. La Diochiariu, deosebim, 
strinse intr-o compoziţie concentrată şi avind drept fond un cadru 
arhitectonic bogat, cele trei momente principale: în stînga, Petru în 
picioare cu miinile desfăcute și depărtate una de alta, răspunde portä- 
resei cate-l intreabă din pervazul uşii: jos, spre dreapta si in primul 
plan, Petru e la foc, în faţa a trei militari și slujitori, În fund, în ultimul 
plan, pe dreapta, Petru plinge rezemat de o os in fata lui, cocosul 
cinta. La Dionysiu, aceleași elemente sint rásfirate pe un spațiu mare 
ŞI mai aetat. 


Patimile 


Sint ilustrate in amănunte in monumentele Răsăritului; cu deosebire, 
in bisericile de stil oriental, sirbesc, balcanic, si in țările române. Vedem 
scenele judecării lui Cristos, batjocorirea și chinuirea lui. Urmind de 
aproape textul evanghelic al sinopticelor (Matei, Marcu și Luca) și 
un prototip, compoziţiile nu prezintă caracteristici și deosebiri impor- 
tante. 
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Isus pe drumul Golgothei 


Izvoarele trebuie căutate in evangheliile canonice si apocrife; in expli- 
cările oratorilor și imnografilor. Cele dintii infätiseazä două versiuni 
principale: aceea pe care о citim in Matei, Marcu și Luca, si aceea care 
ne intimpinä in loan. 

Matei descric concis scena în cap. 27, paragrafele 31—33: 

« Iară după ce l-au batjocorit, au dezbrăcat de pe el mantia, l-au 
imbrăcat cu hainele lui si l-au dus să-l răstignească. Iesind insă afară, 
au întilnit pe un cirinean, anume Simon. Pe acela l-au pus să ducă 
crucea lui Isus», 

Tot concis este si Marcu (15,20—21); nu aduce nici о notă nouă. 
Luca introduce amănunte proprii ilustratiei picturale. 

« Și cind îl duceau să-l răstignească, prinzind pe un oarecare Simon 
din Cirena, care se intorcea din țarină, i-au pus crucea în spate să o ducă 
in urma lui Isus. După dinsul, urma mulțime multă de popor şi femei, 
care plingeau și-l boceau. Iară Isus, intorcindu-se spre ele, a zis: ,,Fiice 
ale Ierusalimului, nu mă plingeti pe mine, ci plingeti-vä pe voi si pe 
copiii vostri. Căci iată vin zile in care se va zice: l'erice de cele sterpe, 
de pintecele care n-au născut, si de titele care n-au alăptat. Atunci vor 
incepe oamenii a zice munţilor: cádeti peste noi; și dealurilor: acope- 
titi-ne. Că dacă cu pomul verde se fac acestea, apoi ce se va face cu cel 
uscat“. Si duceau impreună cu ei doi fäcätori de rele, ca să-i piarzá» 
(23, 20—22). Întilnim, їп textul lui, cortegiul poporenilor care jelesc 
pe Isus, cuvintarea lui Cristos care se indreaptă către aceştia și men- 
tiunea celor doi fäcätori de rele, care aveau să Не rästignifi odată cu 
el. Cea de-a doua versiune e prezentată de Ioan. Rezumată in cap. 19, 
16—17, este caracterizată prin faptul că Isus își duce singur crucea 
pină la Golgotha. Evanghelia apocrifă a lui Nicodim adaugă elemente 
noi. Descrie legarea miinilor si dezbrăcarea lui Cristos de veșminte. 
Arată pe loan vorbind cu Maria, și-i repetă cuvintele. Adaugă apoi: 
< După ce-au pregätit crucea, i-au dat-o (lui Isus) să o ducă, si au por- 
nit la drum. Au mers aşa pînă au ajuns la poarta Ierusalimului. Rănile 
grele și povara crucii nu-i ingăduiau însă lui Isus să meargă mai 
departe. Evreii care doreau să-l rästigneascä cit mai iute, i-au luat 
crucea si au dat-o unui trecător anume Simon, са s-o ducă mai departe». 

Fantezia inaripată a lui loan Gură de Aur preface în simbol povara 
impusă lui Cristos: «Isus își ducea crucea asemenea unui trofeu impo- 
triva tiraniei morţii. Întocmai ca cei ce-au invins în bătălii, purta pe 
umeri simbolul izbinzii ». 

Monumentele ilustrează amindouă concepțiile. În arta bizantină, 
Cristos invesmintat în mantie siriană sau mediteraneană, pășește spre 
Golgotha liber, ginditor si neinfricat. Curind, la Ravenna şi la Roma, 
Simon, care poartă crucea, înaintează grăbit in fruntea cortegiului. 
Cristos e urmat si aproape stinjenit in mersul lui, de mulțime. O notă 
nouă apare incepind din sec. VII. La Bizanţ, i se leagă miinile, la spate 
sau in față; in Orient (Capadocia), Cristos e legat la git, şi capătul 
fringhiei e ţinut de un slujitor care arată drumul sau grăbeşte pe con- 
damnat. La Elmale-Kilisse, poartă coroana de spini si are capul incins 
de nimbul cruciger. In mina stingă tine un volumen (sulul legii). Un 
slujitor înarmat cu o lance tine capătul fringhiei; alţi doi slujitori inar- 
mati sînt la spatele lui și par a-l sili să meargă iute. În arta sirbo-bizan- 
tină (monumente din sec. XIV), la Nagoricino de pildă, artiștii păstrează 
notele brutale de origine orientală (fringhia la git, si slujitorii care 


imping pe Isus). Personajele se inmultesc, incepind din sec. XIII sau 
XIV. Scenele агаїй invälmäsealä si tind sä reproducä jalea si dramatismul 
relatate de evangheliile apocrife, 

Erminia de la Athos înseamnă un număr de precizii picturale: 
< Munţi. Soldati călări si pe jos înconjoară pe Cristos; unul din ei poartă 
un stindard. Cristos, sleit de puteri, se prăbușește la pămint, spriji- 
nindu-se cu o mină. În fata lui, Simon Cirineanul (părul incäruntit, 
barba rotundă, tunică scurtă) ia crucea și o poartă pe umeri. La spatele 
lui, Maria, loan evanghelistul si alte femei jelind. Un soldat le imbrin- 
ceste cu bätul». Se descriu astfel zugrăveli din sec. XVI și XVII, poate 
și mai tirzii, proprii Athos-ului şi unci faze de evoluţie mult înaintate. 
În biserica domnească Sf. Nicolae de la Arges, drumul Golgothei se 
vede pe cel de-al treilea registru al peretelui de miazăzi, in naos. 
fundul scenei un zid (incinta Ierusalimului) și munţii hotărăsc cadrul. 
Un soldat päseste in fruntea cortegiului urmat de cei doi tilhari si de 
Cristos, purtind fiecare crucea lui. Soldaţii grupaţi in ordine strinsá 
urmează pe Cristos, Maria si femei multe sint pictate, la stinga, în coada 
procesiunii. La minăstirea Humor, in Moldova, scena are drept 
fond arhitecturi simple; personajele insă, numeroase, sint grupate 
aşa fel că nu lasă să se vadă in întregime decit cele din pri- 
mul plan. 

Ideea lui Ioan Gură de Aur, Cristos care-şi duce singur crucea, 
asemenea unui triumfător, a fost ilustrată pe un fildeș sculptat in sec. 
V si айат la British Museum, precum si în două evanghelierare din 
sec. XI: Parisinus 74, și copia bulgărească a acestui manuscris din 
colecţia Curzon. O aflăm repetată în evangheliarul din minäsitrea 
Suceviţa, datat din sec. XVI (copie ușor modificată a celui dintii), În 
toate acestea, evreii precedă pe Cristos, care päseste drept, hotărit, 
iar soldaţii vin in urma lui. Invesmintat într-o tunică largă de purpură 
duce ре umeri crucea, care nu-l apasă. Concepţia s-a răspîndit, din 
sec, XI, in Italia. Aci, aproape pretutindeni, Cristos, cu capul încins 
de nimbul cruciger, e infatisat asa cum l-a imaginat loan Gură de Aur. 
respectat şi de dușmani, care abia cutează să-l atingă; şi cu crucea simbol, 
nu povară istovitoare. Din Palestina, și anume prin apocrife, a venit 
ideea fringhiei legate in jurul gitului și aceea a umilintelor (inghesu- 
ieli, imbrinceli). Bizanțul pare a fi păstrat o cale de mijloc: un soldat 
trage de funia cu care îi sint legate miinile. Cristos are incă destule 
puteri si inaintează cu pași mari. Asa este prezentat in Sf. Sofia de la 
Novgorod (U.R.S.S.), la Mateié (Serbia) si aiurea. La Mistra, în bise- 
ricile Peribleptos si Sf. Sofia, Isus este invesmintat într-o tunică lungă 
de purpură, zdrobit de oboseală și nefericit se incovoaie sub greuta- 
tea crucii purtate pe umărul drept. 

Luca descrie mulțimea care-l urmează și femeile care-l pling. 
Evanghelia apocrifă a lui Nicodim adaugă amănunte: loan Evanghelis- 
tul a adus pe Maria si o însoțește pe drumul pe unde trece cortegiul. 
Maria nu-i singură, ci urmată de Marta, Maria Magdalena, Salomia 
etc. Cind Cristos ajunge іп dreptul ei, Maria leșină. Comentarii lámu- 
resc că mama а întilnit fiul la poarta Ierusalimului. Vázindu-l atit de 
impovărat de cruce, n-a putut scoate un cuvînt, ca și cum ar fi fost 
moartă; Cristos а trecut grăbit și impins de cei de-l duceau, fără să-i 
vorbească. Apostrofa amintită de Luca a avut loc mai tirziu. A dat 
naştere, în manuscrise ilustrate din veacul al XI-lea, unor scene іп 
care vedem pe Cristos, singur, fără nici un însoțitor și vorbind 
femeilor; pornind din nou la drum, apoi, inläntuit si păzit de evrei 
şi soldaţi. 
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NAOSUL 


Răstignirea 


Suprafeţele, in genere mărginite, n-au ingăduit pictorilor să ilustreze 
patimile în amănunte, cu detaliile pe care privitorii le căutau din cele 
mai îndepărtate vremi pe zidurile bisericilor (Patimile au fost socotite 
totdeauna alături de înviere și, intr-o măsură, impreună cu nașterea, 
evenimentele capitale ale vieții lui Cristos si Evangheliei.) Din aceasä 
pricină, aflăm, їп cele mai multe cazuri, imaginea lui Cristos pe cruce, 
pictată la loc de frunte și pusă bine їп vedere. Nu descoperim decit 
rareori episoadele premergătoare. Nici evangheliile canonice, de altfel, 
nu stăruiseră asupra acestora. Acolo unde apar, scenele premergătoare 
prezintă însă note interesante. 

Răstignirea este amintită de Matei in chipul următor: « Şi ajun- 
gind la locul ce se numea Golgotha, adică locul cäpätinei, i-au dat să 
bea oţet amestecat cu Неге, dar el gustind nu a vrut sá Le » (27, 33—35). 
Marcu este si mai concis (75, 22—24). Nu dá, intocmai ca Matei, nici 
o indicatie in privinţa pregătirii crucii si tintuirii lui Cristos. Pomeneste 
doar de cei doi tilhari rästigniti la stînga si la dreapta. Luca povestește 
tot concis scena: «Tar dacă au ajuns la locul, numit al cäpätinei, l-au 
răstignit, acolo, pe el şi pe făcătorii de rele; unul de-a dreapta şi altul 
de-a stînga. Isus insă а zis: < Părinte, iartă-i căci nu ştiu ce fac» (32, 
33—34). Ioan este si mai concis (19, 18). Pictorii au avut însă la înde- 
mină evanghelia lui Nicodim (apocrifă) in care e consemnată legenda 
din Palestina. Aceasta are următorul text: < Au sosit atunci la locu! 
numit Cäpätinä, care era pardosit cu piatră, si acolo au înălțat evreii 
crucea; după aceasta l-au A cat pe Isus si soldaţii i-au luat vesmin- 
tele și le-au impärtit între ci. L-au îmbrăcat într-o mantie roşie, l-au 
silit să se urce pe cruce și l-au țintuit pe aceasta, au adus apoi doi tilhari 
și i-au răstignit pe unul la stinga si pe altul la dreapta sa». 

n monumentele cele mai vechi, de concepție elenistică, artiștii 
se tin de relatările evanghelistilor canonici. Asa a făcut, de pildă, in 
evangheliile ilustrate. Curind s-au îndreptat insă către apocrife. Repre- 
zintă un prim moment al scenei, in care Cristos aşteaptă să fie Infiptá 
crucea in pämint si fixată; are miinile libere ori legate. Un incident pic- 
tural: un slujitor infige o pană la baza crucii. După acesta un al doilea; 
un evreu urcat pe la spatele crucii se străduie să fixeze täblita cu ins- 
criptia (INRI). Vedem apoi slujitorul care aduce scara destinată urcării 
pe cruce. Scena, reușită prin simplitatea si noblețea ei, este pictată in 

iserica Zoodochos Pigi, la Geraki, în Grecia. Isus invesmintat in cos- 
tumul antic si cu capul încins de nimbul cruciger, liniştit, ginditor si 
resemnat, tine brațele încrucișate pe piept. In dreapta lui si mai la 
spate, e zugrăvită crucea si о scară rezemată de ea. Incidentul băuturii 
(oţet cu miere sau cu беге), de care vorbesc evanghelistii, a inspirat, 
їп unele monumente, un prim episod: Cristos refuză să bea. Vedem 
aceasta la biserica Sf. Climent din Ohrida. Predicatorii bizantini şi 
orientali au introdus alte episoade şi note noi, citeva de ordin realist 
putin obișnuit. Cel dintii este imbulzeala mulţimii, evreii care se ames- 
tecă cu soldaţii. Cel de-al doilea priveşte urcarea pe cruce, cu ajutorul 
scării, si deplină bunăvoie a lui Cristos. Are drept izvor o legendă 
medievală întemeiată pe cuvintele proorocului Isaia: « Cine va crede 
ceea се noi am auzit, si brațul Domnului cui se va descoperi?... 
Dispretuit, si cel din urmă dintre oameni...,a luat asupră-și durerile 
noastre si cu suferințele noastre s-a împovărat... Dar el fusese stră- 
puns pentru păcatele noastre şi zdrobit pentru fărădelegile noastre. . . 


в 


Chinuit а fost, dar 5-а supus, si nu $1-а deschis gura sa; са о оме spre 117 
junghiere s-a dus si ca un miel fără de glas înaintea celui ce-l tunde, 
aşa nu s-a deschis gura sa...» (53, 1—8). 

Cristos, spune legenda, s-a urcat singur pe scară cu picioarele 
şi miinile sale, de bună voie. A uimit pe ofițerul care comanda execuția 
şi care a exclamat: « Ce minune e aceasta, că proorocul acesta vine de 
bună voie să fie răstignit. Nu se opune nici un fel şi nu murmură». 

Asa l-au înfățișat pictorii Balcanilor, in sec. XIV. La Verria (1315) 
se urcă singur pe cruce, fără să fie ajutat, şi fără să fie silit de cineva. 
La Staro Nagoricino (Serbia), în fund, vedem un peisaj muntos; în 
stinga, apar « sfintele femei». Crucea е în primul plan la dreapta. Un 
slujitor bate o pană la baza ei pentru a o fixa bine în pămint. Un altul 
tine un coș cu cuie; iar un al treilea, zugrăvit de aceeași parte, arată 
cu mina dreaptă pe evreul care s-a urcat pe la spatele crucii şi se pregă- 
teste să primească pe Cristos, pentru a-l tintui. Acesta, gol, cu о pinzá- 
tură la mijlocul trupului și cu capul incins de nimbul cruciger, urcă 
scara singur. Un ofiţer îi atinge umărul și parcă îi spune ceva. În minäs- 
tirea Marko (Serbia), către mijlocul sec. XIV, in stînga scenei, Cristos 
e cu brațele încrucișate pe piept si miinile legate; un slujitor pare a-i 
oferi buretele muiat în băutura de care vorbește evanghelia şi care 
se dădea celor ce aveau să moară, spre întărire. Cristos întoarce capul 
liniștit. La spatele lui, si într-un plan mai îndepărtat, e răstignit unul 
din tilhari; la cealaltă extremitate a frizei, vedem pe celălalt tilhar, pe 
crucea lui. La mijloc, Cristos, înfățișat ca la Nagoricino, urcă grăbit 
scara crucii. Asistentii ridică braţele in sus, uimiti sau pentru a-l huli. 

Pictori bizantini au conceput o a doua compoziţie: Cristos, sleit 
de chinuri si obosit de drumul făcut de la locul judecății, nu poate 
urca scara singur. Doi slujitori îl ajută; unul îi prinde mina stingă, 
cu amindouă brațele, iar altul il tine de braţul drept. Cristos e întors 
spre privitor şi cu spatele la cruce. Două scări sînt rezemate de aceasta. 
Voința de a se urca pe cruce este totuşi subliniată și apare în desenul 
picioarelor. Două monumente importante, biserica din Curéer (Serbia, 
sec. XIV) si Theoskepastos din Trapezunt (primii ani ai sec. XV) 
arată: scările, scäunelul pe care se urcă spre a ajunge la scară, slujitorii 
ocupați să fixeze crucea si pe cei pregătiţi să-l tintuiascá. La Mistra 
(Peribleptos și Sf. Sofia) sint trei scări. Cristos, pe scară şi întors spre 
privitor, e Чей de puteri, slujitorii sint nevoiţi să-l ridice de braţe. 

Tintuirea cu cuie a brațelor și picioarelor a fost aflată, ca prevestire, 
intr-un psalm al lui David: « Căci m-au inconjurat cîini multi; o haită 
de nelegiuiti m-au impresurat; si au străpuns miinile și picioarele mele. 
Toate oasele mi se puteau număra, iar ei se uitau si făceau din mine 
privelişte» (27, 17—19). 

Ideea apare in miniaturile psaltirilor celor mai vechi. Cristos este 
invesmintat in colobium (vesmint lung, fără cute) si cu nimbul cruciger. 
Doi slujitori bat cuie in miinile lui lipite pe cruce; alții doi îi fixează 
picioarele. În Apus, piese de teatru religioase (misterele) au inspirat 
deseori pe picturi, care au adăugat amănunte și au accentuat realismul 
scenei. De acestea, Bizanțul și ţările care i-au urmat tradiția, s-au ferit. 

Erminia de la Athos descrie astfel scena răstignirii: « Un munte 
pe care se văd evrei si soldati. În mijlocul lor, o cruce culcatá pe pămînt; 
Cristos este întins pe ea. In jurul lui, trei soldați trag de picioarele 
şi de miinile lui cu funii. Alţii aduc cuie, si i le înfig cu ciocanul in 

‘ picioare si in miini. Putin mai departe se vede din nou Cristos, in picioare, 
in fata crucii. Un soldat îi duce la gură о cupă cu vin; dar Cristos în- 
toarce capul si nu vrea sá bea». E uşor de observat inadvertenta scrii- 


NAOI 


torului. Asazä dupa răstignire episodul băuturii oferite lui Cristos. 
Aceasta putea să-i fie dată inainte de a fi pus pe cruce, asa cum am văzut 
in picturi mai vechi. Iar cind se arată cá 1 s-a dat după rästignire, atunci 
se pretinde cà a fost folosit buretele muiat in ea, si fixat in virful tres- 
tiei înălțate spre gura lui, asa cum vedem in multe monumente. 

În Tara Românească, la biserica domnească din Arges, Cristos 
cu mijlocul incins de o pinzătură se urcă singur pe scară. Trăsăturile 
principale ale compoziție sint aceleasi ca la Nagoricino si Marko, in 
Serbia. In minăstirea Cozia, doi soldaţi, urcati fiecare pe cite o scară, 
l-au apucat de brate și-l trag in sus; un al treilea ajută de jos. Cristos e 
întors cu fata spre privitor (compoziţia de la Cuter). 


Isus pe cruce 


Temä importantä, nu lipseste din decorul nici unui monument räsäri- 
сап. Ocupă un loc dintre cele mai potrivite prezentării, in cea mai 
bună lumină: pe Faţa de răsărit şi în centrul arcului triumfal, ca la Sinta- 
Märie-Orlea; pe peretele emiciclului, în absida principală, cum apare 
їп monumente din Roma, Orient (Capadocia) şi Transilvania (Тага 
Hațegului); pe una din semiboltile ori arcadele ferestrelor din naos, 
cum o vedem in Moldova; ori pe o suprafaţă luminată de pe pereţii 
naosului. Pictată in friză sau in mai multe scene încadrate, cuprinde 
şi ilustrează textele din care s-a inspirat artistul în amănunte, sau con- 
centrate în trei tablouri, și chiar în unul singur, cind spaţiul nu îngăduie 
o mai mare dezvoltare. 

Izvoarele sint numeroase si bogate in conținut. Deosebim intli 
evangheliile canonice, Sinopricele (Matei, Marcu si Luca) si loan. Matei 
descrie pe larg impärtirea hainelor lui Cristos (27, 35), reflexiile și hula 
trecătorilor care-l priveau răstignit; batjocura arhiereilor, cárturarilor, 
fariseilor, alături de aceea a tilharilor rästigniti de o parte si de alta 
(27, 39—44). Impresionant sint redate intunericul care s-a făcut putin 
înainte de a muri Isus, ultimele cuvinte, sfisierea catapetesmei templului, 
cutremurul de pămint şi învierea «sfinților ráposati» (27, 45—53). 
Mai departe, mărturia ofițerului care comandase execuţia, prezenţa 
Mariei si a « sfintelor femei» pline de jale şi de groază (27, 54—56). 
Marcu, rezumat si concentrat, de obicei, întirzie ca și Matei asupra 
tuturor imprejurätilor şi notează aceleași lucruri și episoade (75, 24— 
40). Luca povesteşte cum răstignit pe cruce Cristos s-a rugat si а cerut 
iertarea celor ce l-au dus la moarte: « Părinte, iartă-i căci nu știu ce 
fac» (23, 34). După ce amintește cele cuprinse în Matei și Marcu, adaugă 
vorbirile tilharilor si cäinta unuia dintre ei (23, 39—43). Termină cu 
cele spuse de ceilalți doi sinoptici (23, 44—49). Textul lui Ioan aduce 
o notă nouă: < Atunci Cristos vázind pe mama sa si pe ucenicul pe 
care-l iubea (Ioan), stind acolo, а zis mamei sale: < Femeie, iată fiul 
tau». Apoi i-a zis ucenicului: < lată mama ta». Si din ceasul acela, а 
luat-o ucenicul la sine». Ме povesteşte, după aceasta, cum a băut Cristos 
însetat oţetul întins în virful unei crengi de isop de un soldat, si ultimul 
lui cuvint: « Sävirsitu-s-a» (19, 20—30). 

loan Gură de Aur privește moartea pe cruce din punct de vedere 
teologic. O socotește drept o dovadă a intrupárii divine si un semn 
văzut al puterii lui. «Ре cruce chiar (răstignit), el (Isus) săvirşea toate 
fără să se tulbure. Asa a vorbit de mama sa ucenicului; implinind prooro- 
сШе si dind nădejde tilhatului. Înainte de a fi răstignit, era totuși aco- 
perit de sudoare, cuprins de gruază și de chin. Aceasta, din pricina 


slăbiciunii firii omeneşti. lar, după aceasta, pentru a se vădi plinátatea 
puterii lui, fiindcă toate erau in puterea lui, sfirsitul i-a venit cind a 
vrut el, și el l-a vrut numai după ce toate s-au implinit... El nu și-a 
dat sufletul, ca noi, plecindu-si ре urmă, capul; ci, intii, şi-a plecat 
capul si, apoi, şi-a dat sufletul...» 

loan Gură de Aur comentează textul lui Ioan. Izvor de inspiraţie 
pentru pictori, e intrecut de Romanos, marele poet și muzicant al lumii 
creştine din vremea lui Justinian. Acesta arată pe Cristos vorbind cu 
mama sa pe drumul Golgorhei: « De ce plingi mamă? (Vrei) să nu 
sufăr, să nu mor? Atunci cum aş mintui pe Adam? Alungä-ti mamă 
jalea. Nu trebuie să plingi, fiindcă tu te chemi „Cea plină de dar“. 
Lacrimile nu trebuie sá incetoseze numele acesta. Nu te asemăna femei- 
lor cu puţină intelegere, tu fecioară prea inteleaptä. Tu esti astăzi, cu 
mine, in odaia de nuntă; nu-ţi ойі sufletul ca si cum ai Я afară de aci. 
Ziua pătimirii mele nu trebuie să para tristă, fiindcă pentru aceasta eu, 
cel blind, m-am coborit acum din cer ca şi mama... in sinul tău». 
lar Maria ii răspunde: < Uitä-te, fiul meu, cum gonesc lacrimile din 
ochii mei, cum mi se zdrobeste inima... M-a invins dragostea. Nu 
mai pot răbda să mă văd in odaie (de nuntă), cind tu ești pe cruce; 
eu, in casă, tu іп mormint. Dă-mi vote să te însoțesc. Mă vindecă vede- 
rea ta. Vreau să văd indrăzneala celor ce cinstesc pe Moise». Fiul ii 
răspunde: «Nu plinge mamă, nu-ţi fie frică că văzduhu-i tulburat, 
fiindcă nelegiuirea aceasta va zdruncina toată lumea. Cerul se va intu- 
neca, pămintul și marea se vor mistui cu grabă. Vălul (catapeteasma) 
templului se va sfişia, munţii se vor mişca din loc, și mormintele se 
vor goli. Dacă te va cuprinde groaza, fiindcă eşti femeie, cheamă-mă: 
« Apără-mă fiule, Dumnezeul meu », 

Evanghelia apocrifă a lui Nicodim descrie durerea si deznădejdea 
Mariei. Ne-o arată, in fata crucii, stind in picioare şi uitindu-se. Strigä, 
plinge, se jeleste, ca la priveghiul de moarte. In sec, IX, un predicator 
celebru, Gheorghe din Nicomidia, descrie chipul și durerea Mariei: 
« În timp ce picături de singe cădeau din rănile lui Cristos, riuri de 
lacrimi tisneau din ochii ei (Mariei). Ea îi pipăie crucea, îi sărută picioa- 
rele și rănile, suge singele care tisneste din ele». Alţi predicatori, Theo- 
phan Kerameus, Constantin din Rodos, stăruie asupra durerii Mariei, 
şi ne descriu lacrämile şi gemetele ei. Cristos ne e arătat gol pe cruce, 
cu trupul incovoiat si präbusindu-se sub propria lui greutate. 

Apusul avea teatrul religios. În sec. XIII şi XV, misterele se 
reprezentau in preajma catedralelor și în pieţele mari ale oraşelor. 
Nevoia de a organiza « scenic» aceste piese de teatru, care cuprindeau 
decoruri si ingäduiau desfășurarea in timp a unei acțiuni complexe, a 
introdus cadre arhitectonice și amănunte de povestire. Misterele au 
inriurit puternic arta religioasă a Apusului. Cercetători de valoare, 
în frunte italianul La Piana şi profesorul francez Louis Brehier, au 
vrut să dovedească, alături de alti istorici, existența misterelor la Bizanț 
şi influenţa lor asupra artei religioase. Gabriel Millet сирей mai inte- 
meiat si dovedeşte, socotim noi, cu ajutorul unui studiu adincit si 
precis al monumentelor, că biserica bizantină a rămas departe de mis- 
tere, și că pentru luminarea iconografiei răsăritene nu e nevoie să facem 
apel la reprezentațiile teatrale medievale. Textele canonice si liturghiile, 
evangheliile apocrife, imnurile religioase si comentariile misticilor ală- 
turi de exegeza « părinților bisericii» si opera predicatorilor, explică 
singure totul. Aceasta nu priveşte, fireşte, note si împrumuturi din 
mistere venite din Apus, direct prin meşteri occidentali (« lombarzii», 
in primul rind), povestiri literare sau stampe; ori, indirect, prin mijlo- 
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cirea Veneției bizantino-italienizate si Athos-ului. Sint, de altfel, de 
ordin secundar, si de epocă tirzie (sec. XV, XVI оп XVID. 

Inspirindu-se din formularea lui loan Gură de Aur, între alţii, 
si intemeiati pe textul evangheliei lui Ioan, pictorii au infätisat, in 
primele secole, pe Cristos invegmintat în mantia lungă siriană (colo- 
bium), cu miinile şi picioarele tintuite pe cruce; viu, cu capul incins 
de nimbul cruciger, si cu ochii deschiși. S-a urcat pe cruce, de bună- 
voie. Cristos pe cruce, jertfindu-se singur pe sine, apare їп fresca cele- 
bră din Santa Maria Antica, pe colina Palatină, la Roma. Maria dreaptă, 
stăpinindu-și durerea si convinsă de adevărul cuvintelor pe care i le-a 
spus fiul ei pe drumul Golgothei, are un gest emotionant: apropie 
miinile acoperite de mantie, si pare a inäbusi un suspin adinc. Ioan, 
de cealaltă parte a crucii, are o atitudine tot atit de stăpinită. În acelaşi 
spirit este pictat Cristos pe cruce їп monumentele Romei din secolele 

II, VIII si IX, la Sant'Agnese Fuori le Mura, San Venanzio, ora- 
toriul papei loan al VII-lea etc. La San Stefano Rotondo, crucea 
impodobită cu pietre preţioase (crucea gemată din sec. IV) e incoro- 
nată cu medalionul lui Cristos-bust (amintirea discretă a morţii pe 
cruce). La San Clemente, Cristos pe cruce are deasupra, їп cerul com- 
poziţiei, mina lui Dumnezeu care iese din cercul cerului, iar porumbei 
încadrează scena. În absida principală a bisericii Sf. Sofia din Salonic 
(decorată în sec. VIII), vedem pe boltă crucea, pe fond de argint, îns- 
crisă intr-un cerc de aur. Inchipuie răstignirea și moartea lui Cristos. 
Portretul Mariei stind pe tron si purtind pe Cristos in braţe împlinește 
intelesul primei scene. Ilustrează intruparea din Maria, temei al jertfei 
de bunăvoie. Ideea este cuprinsă in liturghie. 

Iconografia siriană s-a inspirat din evanghelia lui Ioan. Intru 
aceasta, il arată pe Cristos răstignit intre cei doi tilhari. Urmind de 
aproape textul, reprezintă pe Maria și Ioan, lăncierul care a străpuns 
coasta lui Cristos, soldatul care i-a intins buretele muiat in băutura ce 
se dădea celor rästigniti si soldaţii care vor să-și împartă vesmintul. 
Din sec. IX pină în sec. XI, decoratorii monumentelor din Capadocia 
au zugrăvit scena în chipul arătat. Pictorii armeni şi decoratorii apuseni 
nu s-au Îndepărtat, pînă tirziu după sfîrşitul evului mediu, de acest 
prototip. La Ciaus-In (Capadocia), în sec. X., un grup numeros cuprinde 
de o parte pe Maria, Iosif din Arimateea si loan; un altul, evrei agitati 
care hulesc si trupa de soldati cu ofițerul lor în frunte. Acesta, mişcat, 
ridică brațul drept în sus şi proclamă nevinovăția celui sacrificat, Soa- 
rele și luna intunecate sînt zugrăvite la partea superioară a compoziţiei, 
În catedrala din Aquileia (Italia), către 1300, reapare concepția capa- 
dociană. Aci, însă, una din < sfintele femei» prinde de miini pe Maria 
care e gata să leşine. Arhitecturi impodobesc fondul scenei. 

Bizanțul s-a ferit multă vreme de realismul oriental. În sec. X, 
XI și XII, ne intimpiná, in picturi murale şi lucrări de artă somptuarä, 
prototipul de la Santa Maria Antica din Roma. Severitatea acestei din 
urmă compoziţii, liniștea Мане, indeosebi, care se stápineste atit de 
tare și nu lasă să străbată nimic din durerea ei, au inceput, însă, în plin 
ev mediu, sá pară nefiresti. Maria își ridică miinile, acoperite de mafo- 
rion, către obraji şi vrea să-şi ascundă fata și lacrimile; Ioan (evanghe- 
listul) duce o mină spre obraji sau spre frunte, ginditor si îndurerat. 
Deseori, însă, Maria își așază mina stingă pe piept, si pare a se inclina 
uşor către cruce. Își aduce aminte de cuvintele fiului ei si este pătrunsă 
de taina morţii. În biserica Sf. Luca (Hosios Lucas) din Fociaa (Gre- 
cia), mozaistul din sec. XI concepe moartea lui Cristos în spiritul tra- 
ditiei bizantine si paleocrestine. Trupul se încovoaie putin, pe cruce; 


din coastă tisneste singele si apa, capul i s-a aplecat pe dreapta. Maria 
intinde spre el mina dreaptă (braţul e strins) 51 face un pest discret de 
durere. Ioan isi sprijină capul înclinat pe mina dreaptă deschisă, gindi- 
tor şi adinc impresionat, La Dafni, lingă Atena, prototipul paleocrestin 
şi concepţia bizantină sint bine păstrate și limpede infatisate. Trupul nu 
are decit un inceput de înclinare pe cruce. Maria, ușor intoarsă către 
fiul său, iși incruciseazä brațele. Mina stingă, care tine năframa, și-o 
apasă pe piept, dreapta fiind întinsă spre cel răstignit. Dreaptă, păstrează 
atitudinea cea mai stäpinitä, lăsindu-ne să distingem sfisierea ei sufle- 
teascá. Ioan, cu fata întoarsă spre privitor, arată spre Cristos cu mina 
dreaptă deschisă și atestă nevinovăția lui. 

Cristos pe cruce de la Dafni, opera unui mozaist de la sfirsitul 
sec. XI sau din primii ani ai celu: următor este de o deosebită putere, 
simplă, concentrată și elocventă. Prototipul bizantin cu ușoare modifi- 
cări ne intimpinä in pictura rusă. Aceste modificări se ivesc treptat in 
lumea bizantină, în sec. XII și XIII. Cea dintii priveşte trupul care 
se arcuieste uşor, spre stinga compoziţiei. Nemaifiind susținut de viata, 
prin propria greutate, tinde să se prăbușească. Asa-l vedem la Gradat, 
in Serbia (sec. XIII). Prăbuşirea se accentuează in lumea sirbeascä, 
in sec. XIV, la Verria, Gracanica, Studenica, Mateic si la Athos. In 
aceeași vreme, durerea lui Ioan devine evidentă. Acesta se ascunde, 
se întoarce, şi-şi acoperă fata cu miinile, ori își inaltá ochii către Cristos. 
Modificarea cea mai importantă privește însă pe Maria. Scrierile apo- 
crife au inspirat pe pictorii sirieni si capadocieni si le-au dat ideea să 
arate cum aceasta, nemaiputindu-se stăpini de durere, leşină. Una 
sau două dintre femei o sprijină tinind-o de miini. Mișcarea e la inceput 
indicată cu discreţie; mai tirziu, în sec. XIV și XV, cu putere și chiar 
cu exagerare. Se observă aceasta în lumea balcanică și in Italia, către 
sfirsitul evului mediu, 

Bizantul a organizat o compoziţie bogată inspirată din evangheliile 
canonice. Potrivită mai ales pentru a se desfășura în friză, ea aşază, 
in centru, crucea — pe care este răstignit Cristos — iar de o parte și 
de alta a acesteia pe Maria si loan. Îndărătul celei dintii sint aşezate 
« sfintele femei»; alături şi îndărătul lui loan, ofițerul comandant al 
trupei de execuţie, soldați şi evrei. Începind din sec. IX, nu se mai 
pictează, în multe monumente, cei doi tilhari. Vederea lor scădea efectul 
puternic al motivului central. Dispare și împărțirea veșmintelor. In 
fata compoziţiei bizantine, cea orientală, inspirată din apocrife, păs- 
trează episoadele accesorii, multiplică personajele si adaugă motive 
noi: soarele si luna, la partea superioară a compoziţiei, ingeri numerosi 
care zboară în această parte, şi două figuri alegorice, personificări ale 
sinagogii și bisericii, vechiul și noul testament. 

La San Marco din Veneţia, avem un exemplu caracteristic, Lipsesc 
alegoriile; vedem însă opt îngeri, la partea superioară a scenei; grupul 
« sfintelor femei», la spatele Mariei, evrei îndărătul lui Ioan. Sint infä- 
tisati, de asemenea, lăncierul care străpunge coasta şi soldatul care ii 
duce la buze buretele muiat în băutura intäritoare. In sec. XII si XII, 
pictorii bizantini îl arată pe Cristos їп clipele care urmează morţii. 
În Georgia, miniaturistii zugrăvesc pe Joan și Maria cu cele trei miro- 
nosite la spatele lor, în stinga compoziţiei; in dreapta, ofițerii, soldaţii 
și mulțimea. În Serbia, la Nagoricino, descoperim o notă nouă: Maria 
si Ioan copleșiți de durere părăsesc Golgotha. La Gracanica, fondul 
e format din arhitecturi, incinta Ierusalimului; Cristos e răstignit pe o 
cruce înaltă, doi îngeri zboară deasupra. În stinga şi în dreapta sint 
cei doi tilhari rástigniti pe crucile lor mai joase. Läncierul străpunge 
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coasta lui Cristos (mişcare violentă, se repede cu putere). Personajele 
celelalte sint în plină agitaţie; ridică brațele în sus, ameninţă cu cio- 
mege (unii zdrobesc picioarele tilharului din stinga). Nu vedem pe 
Maria si nici pe loan. Nu a fost pictat soldatul cu buretele în virful 
crengii de isop. La Gradaé sint cinci mironosite. 

in exempiele citate, e vorba de concepţia bizantină și de concep- 
tia orientală, de modificarea concepţiei bizantine (sub inriuriri orien- 
tale), pe саге o propagă in Balcani si іп țările române, incepind din 
sec. XIII, scoala macedoneană. Scoala cretană numără monumente 
pictate la Mistra și la Athos. În acestea, stăruie compoziţia de la Dafni. 
Maria insă este pe cale de a leşina, şi de aceea este susținută de miro- 
nosite. Ioan e infátisat invins de marea lui durere. La Sf. Paul (Athos), 
unde picturile refăcute їп sec. XVII nu pot fi datate cu siguranţă, aflăm 
o compoziţie simplificată: arhitecturi în fund, Cristos cu trupul ușor 
incovolat si răstignit pe cruce, doi îngeri în zbor deasupra acesteia; 
Maria urmată de mironosite în stinga compoziţiei si loan avind îndă- 
rătul lui pe ofițer, în dreapta. Pictorii cretani s-au inspirat din tradiția 
bizantină, deformind insă. Exemple caracteristice se văd in pictura 
rusă şi sint datate din sec. XVII. Redacţia originală cretană se păstrează 
in biserica Peribleptos la Mistra, unde tilharii rästignifi au brațele 
răsucite şi tintuite pe spatele grinzii orizontale. 

Anume cunoştinţe sint necesare pentru a pricepe amănuntele. 
Sint rodul cugetării medievale izvorite din apocrife și hrănită de mis- 
ticism. Crucea, in primul rind, era făcută, asa ni se spune, din patru 
feluri de lemn: cedru, chiparos, palmier si măslin. li recunoaștem 
desenul in planul majorităţii bisericilor bizantine si orientale si apare, 
nu numai in interior, ci și la exterior. Viaţa însăși nu-i decit umbra 
crucii lui Cristos; dincolo de umbra aceasta, domnește moartea. О 
figură feminină, alteori un bărbat (ucenic al lui Cristos) înalță, lingă 
cruce, o cupă in care picură singele din rana făcută de lăncier. Vasul 
este cupa în care au băut Cristos şi apostolii la cina cea de taină. În 
Apus, cupa a fost numită sfintul Graal. În unele monumente, o tin 
în miini ingeri in zbor pentru a stringe singele tisnit din rană. 

Personificările sinagogii şi bisericii vin din arta paleocrestina. Le 
vedem pictate în mozaic in sec. [V la Santa Maria Pudenziana din Roma. 

Erminia de la Athos concentrează in puţine rinduri mai toate 
episoadele legate de rástignire: tilharii pe crucile lor si apostrofele 
acestora îndreptate către Cristos, străpungerea pieptului, lesinul Mariei 
şi jalea lui Ioan (evanghelistul). Longinus, ofițerul comandant, ridică 
mina dreaptă in sus și binecuvintează; un soldat înalță buretele muiat 
în băutură intäritoare si prins în virful unei trestii. Scribi, farisei, popor 
numeros se agită. Discută între ei, si arată pe Cristos. Il privesc cu 
groază sau cu dispreţ; unii-l apostrofează. La picioarele crucii, în gura 
unei peşteri, se văd capul lui Adam si două oase muiate în singele lui 
Cristos, care sc scurge din rana picioarelor tintuite cu cuie. Aproape 
de acestea, trei soldaţi își împart veșmintele lui Cristos. 

În “Transilvania, Cristos pe cruce este pictat, in monumentele 
cele mai vechi (Sintă-Marie-Orlea, Strei-Sin-Giorgiu) în legătură cu 
canonul liturgic. Amănuntele sînt lăsate deoparte. Cristos apare singur, 
răstignit si evocă, in simplitatea și severitatea prezentării, dramatismul 
scenei. In Tara Românească se zugrávesc puţine amănunte. Lipsesc 
episoadele, chiar cind scena este cuprinsă in seria praznicelor. In genere, 
stäruie liniştea si solemnitatea de tradiţie bizantină. In Moldova, la 
Sf. Nicolae din Dorohoi, Cristos este înfățișat in clipa cind moare. Maria, 
dreaptă, isi stäpineste durerea; miinile singure i se frămintă si arată 


chinul ei sufletesc. Durerea lui loan este tot atit de discret indicată. 
Îngeri zboară deasupra crucii. În fund se văd arhitecturi. La Dobrovät, 
la spatele Mariei, e o mironositä, iar Longinus indärätul lui Ioan. Îngerii 
zboară la partea superioară a compoziției și pling. Regäsim această 
compoziţie in minăstirea Humorului: aci s-au adăugat insă alegoriile 
bisericii şi sinagogii, ca la Nagoricino, in Serbia; îngeri: plingind zboară 
deasupra crucii, iar alti doi ingeri insotesc alegoriile. La Vatra Moldo- 
viței, Cristos e aşezat pe cruce intre cei doi tilhari rästignifi: din coapsä 
ii tisneste singele; la spatele Mariei sint mironositele. Longinus pictat 
îndărătul lui loan, ridică mina în sus. Alegoriile n-au fost pictate, iar 
soldati numerosi se văd in stinga și dreapta scenei. O notă curioasă: 
Moise e pictat, in dreapta, printre soldaţi. În biserica Sf. Dumitru 
din Suceava, scena e mai complicată: patru ingeri, zugrăviți la partea 
superioară a scenei, deschid porţile cerului, iar alti doi zboară deasupra 
crucii. Vedem si alegoriile bisericii şi sinagogii. La Sf. Gheorghe din 
Hirlău compoziţia e incărcată: doi ingeri zboară plingind deasupra 
crucii, iar alegoriile bisericii și sinagogii insotite de ingeri sint inca- 
drate de soare si lună. Maria leșină, susținută de mironositele de la 
spatele ei. loan e copleşit de durere; la spatele lui se văd numeroşi 
soldaţi si evrei. In fund e zugrăvit zidul Ierusalimului. In linii generale 
pictorul pare a se fi inspirat din pictura de la Lavra Athosului; lipseşte 
însă, la Hirlău, soldatul care impunge cu lancea. Modelul de la Athos 
a fost urmat mult mai de aproape la Sf. Gheorghe din Suceava. Com- 
poziţia din Hirläu reapare, la Poganovo, in Bulgaria, dar aci pictorul 
a simplificat lucrurile, și n-a reprezentat nici alegoriile, nici soldații. 
Un monument din Jara Românească, biserica Doamnei din Bucu- 
resti, infățişează moartea lui Cristos pe cruce (la sfirsitul sec. XVID, 
intr-o compoziţie din cele mai complicate. Răstignitul este incadrat 
de cei doi tilhari crucificaţi. În stinga, Moise in picioare fine in miini 
un rotulus desfăşurat cu inscripție, din nefericire ilizibilă. In dreapta, 
e zugrăvit soldatul care străpunge coasta lui Cristos. În stinga, numeroşi 
soldaţi călări, înarmaţi cu lănci, şi un grup de evrei. In afară de miro- 
nosite, numeroase femei sint la spatele Mariei, care leșină de durere. 
În dreapta scenei, regele David, cu coroană pe cap, c in fruntea unui 
grup de soldaţi si a altor personaje care privesc miscati crucea. Tine 
in miini un rotulus desfăşurat pe care citim cuvinte scoase din psalmul 
21: < Şi-au străpuns miinile si picioarele mele. Toate vasele mi se puteau 
număra ...» (27, 17—19). În colţul din dreapta, un prooroc desfă- 
soará un rotulus a cărui inscripţie se poate greu deslusi, Un al treilea 
rooroc, Isaia se pare, с zugrăvit in aceeași scenă. Pe pergamentul 
lui, cu greu se descifreazä douá cuvinte din cunoscuta citatie introdusá 
in liturghie: « A fost chinuit si 8-а supus ca un miel si, ca o oaie fárá 
glas, a fost jertfit; si n-a deschis gura». Scena din biserica Doamnei 
pare a fi inspirată din parimii (si din slujbele si cintärile săptămînii 
patimilor). 


Coborírea de pe cruce. Punerea 
in mormínt 


Evangheliile canonice dau amănunte precise si concise. Citim in Matei: 
« Iat dupá ce s-a fácut seará, a venit un om bogat din Arimateea anume 
Iosif, care de asemenea era ucenic al lui Isus. Acesta, mergind la Pilat, 
a cerut trupul lui Isus. Atunci Pilat a poruncit să se dea trupul, Si luind 


Iosif trupul, l-a invälit in giulgiu curat, si l-a pus in mormintul sáu? 
cel nou, care era săpat in stîncă. Și, prăvălind o piatră mare pe usa 
mormintului, s-a dus. Si era acolo Maria Magdalena si о alti Maric, 
care sedeau in preajma mormintului» (27, 57, 61). Marcu adauga са 
losif a pogorit singur pe Isus de pe cruce (75, 43—47). Luca nu aduce 
nimic nou (23, 50—56). Arată insă că femeile, care veniseră cu Isus 
din Galileia, l-au urmat pe losif si au asistat la punerea in mormint. 
loan menţionează că 1051 a fost ajutat de Nicodim, «се! ce venise 
mai înainte la Isus, noaptea». Acesta a adus smirnă și ulei pentru imbăl- 
sămarea trupului. Evanghelistul inseamnă și o notă pitorească: « La 
locul însă unde a fost răstignit era o grădină și în grădină un mormint 
nou, їп care nimeni niciodată nu fusese pus. Deci, acolo au pus pe 
Isus, pentru că era vinerea iudeilor şi pentru că mormintul acesta era 
aproape» (79, 38—42). 

Izvorul ilustratiei a fost, de fapt, evanghelia apocrifă a lui Nico- 
dim. Aci durerea Mariei este descrisă in chip realist si dramatic. Poctii 
muzicanți s-au inspirat din cuvintele lui Nicodim. Cintările din simbäta 
mare le-au amplificat si imbogätit cu note menite să impresioneze: 
«.. Munţi și văi împădurite, și lumea toată, plingeti si jeliti cu mine, 
mama Dumnezeului nostru». Mironositele, Iosif și Nicodim plin 
zbuciumati, îngerii înșiși sint copleșiți de durere: < Väzind pe Isus 
mort și întins, îngerii se învelesc în aripile lor». Din apocrife, s-a inspi- 
rat predicatorul Gheorghe din Nicomidia: « Cind trupul lui a fost 
coborit şi culcat pe pămint, Maria s-a aruncat pe el, și l-a udat cu lacri- 
mile sale mai fierbinti...! iată, Doamne, taina de mult vestită s-a 
împlinit. Intruparea ta s-a sfîrșit. Sárut gura, buzele nemiscate a(le) 
aceluia ce a creat tot ce se vede pe lume. Sărut ochii inchisi a(i) aceluia 
care a redat văzul orbilor». Maria a învelit trupul într-un giulgiu de 
mare pret spunindu-i lui Cristos: « La sînul meu ai dormit de atitea 
ori somnul copilăriei, dormi acum somnul morţii». Alte scrieri medie- 
vale descriu amănunţit punerea în mormint: « După ce au smuls cuiele 
picioarelor, Iosif a coborit cu grijă trupul lui Cristos pe care, cu ajuto- 
rul celorlalţi, l-a aşezat pe pamint. Maria i-a luat capul și umerii si 
l-a sprijinit pe pieptul ei, Magdalena 1-а ţinut de picioare... Ceilalţi 
împrejur, pling și-l jelesc...» 

n monumentele vechi creștine de ordin somptuar (manuscrise 
cu miniaturi si fildesuri sculptate), artiștii au urmat amănuntele apo- 
crifelor. In biserica Sf. Apostoli din Constantinopol (sec. VI), pictorii 
n-au înfățișat decit pe «sfintele femei» în fata mormintului. Trupul 
lui Cristos nu se vedea. In sec. X, la Toqale-Kilisse, vedem coborirea 
de pe cruce și punerea în mormint. În această din urmă scenă Iosif 
şi Nicodim sint în veşminte antice. Unul poartă picioarele, celălalt 
tine de umerii lui Cristos; se indreaptä către mormint. La Mateic, in 
Serbia, Peribleptos si Sf. Sofia (Mistra), mormîntul e păzit de soldati; 
două mironosite stau jos, la oarecare depărtare. 

Erminia de la Athos descrie în cîteva linii demersul lui Iosif la 
Pilat: «Un palat. În interiorul acestuia, Pilat stind pe tron. Un soldat 
stă la spatele lui şi tine o sabie în teacă. În fata lui Pilat, Iosif bätrin, 
inchinat si cu miinile intinse spre el, ofiţerul, intre Iosif si Pilat, vorbește 
acestuia din urmă». 

Coborirea de pe cruce, temă principală, este figurată în monu- 
mente cu deosebită grijă. Decoratorii urmează de aproape izvoarele, 
pe predicatorul Gheorghe din Nicomidia, în primul rind: « Iosif cere 
şi primește voia de a lua trupul. După ce a impodobit mormintul se 
grăbeşte să-l coboare de pe cruce. De fapt, în picioare, sta mama... 


' 


Ajuta cu miinile ci. Primea cuiele smulse; lua in brate şi săruta miinile. 
Vrea să-l coboare ea singură de pe cruce». Alte izvoare medievale, 
acestea din sec. XIII, adaugă amănunte: « Au pus două scări pe cele 
două parti ale crucii. Iosif se urcă pe scara din dreapta și se sileste să 
tragă cuiul din mină: după ce a smuls cuiul, Ioan (evanghelistul) ii 
tace semn lui Iosif să 1-І dea lui, ca să nu-l vadă Maica Domnului. Nico- 
dim scoate apoi cuiul din mina stingă, și-l dá tot lui Ioan si se coboară 
să scoată cuiele de la picioare. Iosif sprijinea trupul. Fericit Iosif, care 
s-a invrednicit să ia în braţe trupul lui Isus». Maria a luat apoi « mina 
dreaptă, сагс atirna in jos, si a lipit-o de obrazul ei. A privit-o si a 
sărutat-o cu lacrimi şi suspin», 

În Orient, in Capadocia, și anume în picturi din sec. X, Iosif 
susține trupul lui Cristos cu amindouä miinile: îl tine la pieptul lui 
și аге capul acestuia linpă al său. Il poartă în braţe. Tot in Capadocia 
însă, către mijlocul veacului al X-lea, Iosif tine pe Cristos de mijloc, 
iar Maria apucă braţele drepte si paralele ale fiului ei; și-i atinge capul 
cu capul său. La Monreale, in Sicilia (1186), regăsim aceeasi compoziţie. 
Curind Maria singură primește in braţe trupul, fiindcă Iosif răminc 
pe scară. Bizantinii pictează pe Cristos prins incă de cruce cu mina 
stingă, pe care i-o desface Nicodim; Iosif primește in brațe trupul și-l 
tine de miiloc. Incepind din sec. IX, decoratorii urmează textul lui 
Gheorghe din Nicomidia: Maria sărută mina dreaptă desfäcutä de pe 
cruce; Nicodim scoate cuiul din cea stingă, Iosif ia in brate trupul. 
Amindoi se slujesc de o scară scurtă sau de un scăunel. Ioan (evanghe- 
listul) e impictrit de durere. În minăstirea Nerezi din Serbia, coborirea 
de pe cruce a fost pictată in 1164. Iosif, cu fata spre privitor, coboară 
incet, sprijinindu-se de scară, trupul pe care-l tine de mijloc. Pieptul 
бі capul lui Cristos sint lipite de capul și umărul sting al Mariei. Ioan 
adinc inclinat sărută mina stingă a lui Cristos, abia desprinsă de pe 
cruce. In sec. XIV, la Peribleptos si la Sf. Sofia (Mistra), Maria sprijină 
cu capul ei capul lui Isus, iar o mironosifä sărută mina dreaptă a acestuia. 

Erminia de la Athos descrie astfel scena; < Munti. Crucea infipta 
în pămint, şi o scară sprijinită pe cruce. Iosif urcat sus pe aceasta tine 
pe Cristos іп brate de mijlocul trupului, şi-l coboară. Jos, Maria pri- 
meste іп brațe trupul, şi-i sărută obrazul. La spatele Maicii Domnului, 
mironositele cu miresme. Maria Magdalena sărută mina stingă a lui 
Cristos. La spatele lui Iosif, Ioan evanghelistul, in picioare, sărută 
mina dreaptă a lui Cristos. Nicodim înclinat smulge cuicle de la picioare 
cu ajutorul clestelui; lingă el un cog. Dedesubtul crucii, capul lui Adam». 

La Lavra, Iosif stă pe treptele scării; in stinga sint mironositele. 
Una din ele ridică miinile in sus; alta isi acoperă fata, iar o a treia, mai 
la spate, privește in altă parte. In Macedonia, la Mateic și Cucer, pic- 
torii iau, drept temei, modelul oriental. 


Plingerea Domnului 


Utrenia din sîmbăta mare cuprinde plingerea domnului. Se citesc cei 
șase psalmi, se « zice» ectenia mare, și se cintă troparul proscomidiei 
si al văhodului cel mare. 

Plingerea domnului este inspirată din evanghelia lui Luca, Simion, 
tinind pe Cristos іп braţe, binecuvinteazä pe Maria şi-i spune: « lată 
acesta este pus spre căderea și scularea multora in Israel... Ca să se 
descopere cupetele din multe inimi, şi chiar prin sufletul tău va trece 
sabia» (2, 34—35), Cuvintele acestea devin, în evanghelia apocrifă 


маса 


a lui Nicodim, izvorul unui cintec de jale. Maria cinta plingind: < Cum 
să nu te jelesc, fiul meu. Cum să nu-mi sfisii fata cu unghiile? lată 
ce mi-a proorocit dreptul Simion, cind te-am dus in templu la parru- 
zeci de zile (de la nașterea ta). Iată sabia care-mi străbate acuma sufletul. 
Lacrămile, dulcele meu fiu, cine mi le va şterge? Tu singur, cind vei 
invia după trei zile, așa cum ai spus». Cosma din Maiuma, marele 
poet muzicant (melodul), scrie la rindul lui; « Acum, Doamne, cind 
te vad mort si fără sutlare, sabia durerii mă străbate ingrozitor. Invie, 
ca să fiu preamárit». 

In biserica Răsăritului, in vinerea mare, seara, preoții si cintäretii 
сіма « prohodul» finind luminări aprinse in miini. Maria jeleste ре 
fiul ei mort, coborit de pe cruce si pregătit pentru inmormintare: 
< Primăvară dulce, fiul meu cel dulce, frumusețea unde ti-a apus». 
Slujitorii cîntă în jurul unui catafalc. Pe acesta se vede desfășurat epi- 
taful, imaginea lui Cristos mort, acoperit de ilori si inconjurat de făclii 
aprinse. Predicatorul Gheorghe din Nicomidia a parafrazat apocriful 
in chip dramatic: < $i cind trupul sfint a fost coborit si culcat pe pimint, 
ea (Maria) s-a aruncat pe el, şi l-a udat cu lacrimile ei fierbinţi. Cu glasul 
blind, ea se jelea; «Тай, Doamne, s-a împlinit taina cea proorocitä. 
Intruparea ta s-a sfirsit. Sárut gura, buzele inmärmurite a(le) aceluia 
care a făcut tot ce se vede pe lume. Sărut ochii inchisi a(i) aceluia ce-a 
făcut pe orbi să vada». 

Un mare număr de monumente, de diferite ordine, ilustrează 
plingerea domnului: picturi murale, gravuri, broderii, sculpturi etc. 
Sint cunoscute epitafele. Unele din acestea sint de ordin liturgic, și 
nu lipsesc din nici o biserică a Răsăritului. Sint purtate in procesiune, 
in vinerea mare. Altele, numeroase, au fost brodate luxos si destinate 
sá impodobeascä pereţii si incăperile caselor minástiregti de recepție, 
sau saloanele palatelor domneşti. Plingerea domnului a fost apoi pictată 
pe lemn, ori gravată pe plăci de aur impodobite cu pietre scumpe. 

In cele mai vechi monumente, Cristos mort e aşezat pe pämint. 
Aşa Lau înfățișat, inconjurat de Maria si < sfintele femei» care-l pling, 
artiştii Apusului în sec. XII şi XIII. În lumea bizantină și în Orient 
s-a statornicit o altă tradiţie, legată de « piatra rosie» (lespedea rosie), 
păstrată la Constantinopol in biserica Pantocratorului. Fusese adusă 
aci din bazilica de la Efes. Pe ea — se spune — fusese așezat si imbăl- 
sămat Cristos, după ce l-au coborit de pe cruce. Cind a fost adusă la 
Constantinopol, impăratul Manuil Comnenul ar fi dus-o singur, pe 
umeri, din port pină în biserica Farului, unde a fost, la început, așezată. 
La Ierusalim, se arată « piatra ungerii», lespedea de marmură pătată 
de singele lui Cristos, si purtind urmele trupului lui. O vedem infäti- 
satä pe icoana georgiană de la Samokmedi, datată din sec. XI. Iosif 
şi Nicodim infäsoarä trupul cu miresme și pinzeturi pregätindu-i pentru 
inmormintare. La Samari, în Mesania, piatra este acoperită cu un giulgiu 
pe care stă întins Cristos. Tema ilustrează, incepind din sec. XI sau 
ХП, plingerea domnului, scenă de evocare a unei istorii şi, în același 
timp, jertfa lui Cristos, motiv liturgic. 

Epitafele brodate oferă cele mai frumoase şi mai intelese exemple. 
« Plascanita» din Novgorod, datată din sec. XV, arată trupul lui Cristos 
intins pe «piatra ungerii». Maria stind pe un scaun, li imbratiseaza 
capul plingind; Ioan (evanghelistul), adinc plecat, e la picioarele lui 
Isus. In centru si în al doilea plan, este schițat « ciborium-ul» * cu 


* Ciborium — о boltă sprijinită pe 4 colonete; adăpostește «sfinta masi» (alerul). 
Construcţia e de lemn inflorat, de lemn învelit în plăci, de metal aurit sau de marmură, 


candela. Evocä si infätiseazä altarul. Numerosi ingeri, in zbor si plin- 
gind, in picioare, cu aripile strinse ori ingenuncheati si inàltind ripide, 
implinesc ilustratia. Artistul a înfățișat laolaltă scena plingerii și tema 
liturgică a jertfei. Același lucru il aflăm si in epitaful (plascanica) din 
Chutin (sec. XVI). Ingerii apar, in amindouä monumentele, in legä- 
tură cu textul < prohodului». In lucrări brodate din sec. XV si AVI 
vedem serafimi printre ingeri. Prezenţa lor se explică tot prin textul 
plingerii domnului (prohodului). Incepind din sec. ХУ personajele 
se înmulţesc. Sint ое, in afarä de Maria si loan (evanghelistul), 
Iosif si Nicodim si « sfintele temei» (mironositele). Elementul istoric- 
legendar precumpäneste pe cel liturgic. Elemente din punerea in mor- 
mint sint asociate temei plingerii in cea mai mare parte din picturile 
murale. La Nerezi, in Serbia, plingerea domnului zugrävitä in 1164, 
ilustrează, in chip exclusiv, jalea Mariei, Aceasta se aruncă asupra lui 
Cristos, abia coborit de pe cruce si întins pe giulgiu. O mină ii incon- 
joará gitul, iar cealaltă ii stringe brațul drept. Capul e lipit de acela al 
fiului ei. Ioan (evanghelistul), adinc înclinat, tine cu amindouă miinile 
mina stingă a lui Cristos pe care o duce la obraz. Durerea Mariei si 
aceea a discipolului sînt redare cu adevărat dramatism. La Cucer, Maria 
in picioare, de cealaltă parte a trupului lui Cristos, petrece mina dreaptă 
pe sub capul acestuia, se înclină adinc şi-l sărută. Două mironosite 
sint la spatele ei indurerate, o păzesc parcă si stau gata să o ajute. O a 
treia (Magdalena) ridică braţele si-si strigă durerea. Ioan se apleacă 
spre Cristos si plinge. În fundul scenei, dindărătul munţilor, se inaltä 
doi îngeri. În biserica din Gracanica, Maria care leşină e susţinută 
de mironosite. Una din acestea (Magdalena) ingenuncheata, în primul 

lan, își smulge părul. La Sf. Apostoli, in Veneţia, Maria îmbrățișează 
aga lui Cristos cu amindouä miinile si ii sărută capul. 'Trei mironosite 
indurerate sint la căpătiiul acestuia şi în spatele ei. loan (evanghelistul) 
ia mina stingă a lui Cristos si o lipeste de obrazul său. Iosif si Nicodim 
sint la spatele evanghelistului, în latura din dreapta a imaginii. In primii 
ani ai sec. XV, la Sf. Sofia din Trapezunt, Maria, impietrită de durere, 
stă jos la căpătii; se apleacă uşor deasupra trupului fiului ei, iar loan 
sărută mina acestuia din urmă. Iosif tine picioarele lui Cristos. În bise- 
rica din Rudenica, zugrăvită în aceeași vreme, pictorul a infátisat plinge- 
rea în primul plan și coborirea de pe cruce, in al doilea, in fundul scenei. 

Erminia de la Athos descrie plingerea cum urmează: « O lespede 
mare de piatră pătrată. Deasupra acesteia, pe un giulgiu, este întins 
trupul gol al lui Cristos. Sfinta Fecioară, in genunchi, se apleacă deasupra 
lui, şi-i sărută chipul. Iosif sărută picioarele, iar loan evanghelistul, 
mina dreaptă. La spatele lui Iosif, Nicodim sprijinit de scară, privește 
pe Isus. Lingä fecioară, Maria Magdalena cu braţele ridicate plinge; 
celelalte mironosite isi smulg părul. În fundul scenei, crucea cu täblita 
ei, La picioarele lui Cristos, coșul lui Nicodim cu cuiele, clestele și 
ciocanul; alături, un vas în formă de sticlutä». 

Scena din Rudenica răspunde indicatiilor iconografice din erminie, 
pe care au urmat-o in linii mari şi pictorii « cretani» de la Athos. De- 
osebim insă amănunte interesante. La Lavra, fondul înfățișează două 
crestete de munti și, între acestea, arhitecturi (cetatea г 
in centru, si intr-un plan apropiat, crucea si patru ingeri in zbor. In 
dreapta ei, un lucrätor sapi si potriveste peretii interiori ai sarcofa- 
gului asezat orizontal. In primul plan, Cristos este culcat pe giulgiu 
si lespedea de piatră. Maria stă jos, imbrätiseazä capul lui Cristos și-și 
lipeşte obrazul său de-al acestuia. Ioan (evanghelistul), pictat de cea- 
laltă parte a lespedei, se sprijină cu mina stingă pe piatră si cu dreapta 
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apucă mina stingă a lui Cristos. Iosif, zugrăvit la picioare, întinde 
giulgiul. Grupul mironositelor, patru la număr, e zugrăvit in stinga 
scenei, de cealaltă parte a pietrei. La Vatopedi, crucea și ingerii în 
zbor decorează planul central din fund. În primul plan, Cristos e întins 
pe pămint, deasupra giulgiului. Ioan (evanghelistul), pictat în stinga, 
se înclină adinc la picioarele lui Cristos. Maria plinge la сарӣ, іп 
dreapta, fără să atingä pe Isus; la spatele ei, grupul de < sfinte femei» si 
Maria Magdalena cu braţele ridicate in sus. La Dionisiu se repetă scena 
de la Lavra, fără modificări. Descoperim același tip iconografic şi în 
biserica Peribleptos de la Mistra. Aci, scena este insă ordonată şi echili- 
brată; personajele nu sint inghesuite, și grupările sint alcătuite cu 
multă știință. 

Epitafele moldovenești din sec. XV și din prima jumătate a sec. 
XVI, prezintă o interesantă sinteză a temei istorice și a temei liturgice. 
În epitaful de la Putna (1490), de pildă, Cristos mort e întins pe piatra 
roşie de la Etes. Maria, la căpătiiul lui Cristos, Ioan (evanghelistul) 
Iosif și Nicodim (aceştia din urmă la picioare), ilustrează tema evanghe- 
licä. Maria ridică uşor capul, cu amindouă miinile, și-l lipeste de al 
său; Ioan plingind, tine mina stingă a lui Cristos. Opt трей cu ripide, 
şi simbolurile evanghelistilor brodate la colțurile epitafului ilustrează, 
la rindul lor, canonul liturgic, Epitatul din Moldoviţa (1494) reproduce 
exact același tip iconografic, De asemenea si cel din Putna datat din 
1516. În acesta din urmă sint adăugate amănunte deosebite: stelele, 
izvoare de «lumină cerească» si doi îngeri, in genunchi, la stinga si 
dreapta vasului in care se vad cuiele cu care a fost țintuit Cristos pe 
cruce. Unul din aceşti îngeri ţine ramura de isop, cu buretele în virf, 
şi lancea. Epitaful din Serghieva Troitkaia Lavra (1561) este inspirat 
din aceeași idee. Prezintă însă, la partea superioară, cercul de lumină 
al cerului. La Diochiariu, epitaful din 1605 grupează mironositele, 
îndărătul Mariei, la căpătiiul lui Cristos, și multiplică îngerii. Printre 
aceştia, se văd serafimi şi tronuri. Un inger, brodat la picioarele lui 
Cristos, cädeste. Compoziţia este evident inspirată din imnul heruvi- 
milor care se cîntă in simbäta mare. Elementul liturgic e precumpá- 
nitor. Îngerii oficiază. Pe marginile epitafului sint brodati apoi proo- 
toci, precum si apostolii Petru si Pavel. Epitaful din Chilandar, datat 
din sec. XV, ilustrează si mai de aproape plingerea și inmormintarea 
lui Isus. Inscripţia cuprinde cuvintele: < În mormint viaţă pus ai fost 
Cristoase si s-au späimintat ostirile ingeresti, plecăciunea ta cea multă 
proslăvind ». Cuprinde о notă originală si interesantă: portretele celor 
patru evangheliști, Matei, Marcu, Luca si loan, în picioare, la cele 
patru colțuri ale lespezii pe care e culcat Cristos. Sint « stilpii». Amintesc 
evangheliile care se citesc la morţi. Cu această notă ne apropiem de 
ultima modificare esenţială introdusă in infätisärile plingerii Domnului. 
Aceasta apare in picturi murale din sec. XVII si in epitafele domnito- 
rului Serban Cantacuzino, din Tara Românească. În acestea, coborirea 
de pe cruce și plingerea sînt juxtapuse. Familia domnitoare, în genunchi, 
in primul plan, aminteşte slujba prohodului din vinerea mare. 


Invierea 


Tema deosebit de importantă, învierea a evoluat timp de mai bine de 
o mie de ani în limite canonice și pe temeiul unor izvoare literare deo- 
sebit de grăitoare pentru pictori, pentru a înregistra, într-o ultimă 
epocă, alunecări cu totul nepotrivite, de care vom vorbi. 


ISUS CRISTOS (Floriile), detaliu, fresca, sec. XII (cripta catedralei din Auxerre, Franţa). (F) 
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MLORULI, pienia mu- 
1211, 1683 thiserica 
Doamnei, Hucuresii), 


FLORULE, pictură mu- 
talà, scc, XVI (Dobro- 
A). 


PLORIUILE, picrură mu- 
talà, асе. XVIII Wris 
om). 


SPĂLAREA PICIOA- 
RILOR, mozaic, ser, 
ХІІ (San Apollinare 
Nuova, Ravenna). (M) 


SPALAREA PICIOA- 
RELOR, picius mu- 
tala, sec. NV (Vo- 
tones). 
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TZVORUL INTELEP- 
CIUNII LUI IOAN 
GURA DE AUR; SPÄ- 
LAREA PICIOARE- 
LOR, RUGACIUNEA 
DIN GRADINA MAS- 
LINILOR, ARESTA- 
REA LUI ISUS 
CRISTOS, picturi mu- 
1:213, 1500 (Poganovo, 
Bulgaria). (Gr) 


CINA CFA DE TAI- 
NA, frescă, sec. XII 
(Vic, Franţa), (F) 


CINA CEA DE TAI- 
МА, picturi mural, 
sec. ХІУ (Peribleptos, 


Misira). (GM) 
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TRADAREA LUI IUDA, mozaic, sec. XH (Monreale, Sicilia). (M) 


TRADAREA LUI IUDA, mozaic, sec, XII (Dafni, Grecia). (М) 


TRADAREA LUI JUDA, frescă, sec. XIII (biserica superioară din Assisi, Italia). (M) 


BATJOCORIREA LUI 


ISUS, pieruel murală, 
see. XIV (Sram-Nagari- 
cina, lugoslavia). (M) 


PRINDEREA LUI 
ISUS, piemss murală 
nee. XVI (biserica Sf. 
Gheorghe, 11120). 
UDS) 


1763 (һиапса Doonvwi, Mureni). 


PRINDEREA LUI ISUS, риш murali, 


BATJOCORIRFA LUI ISUS, pictură murală, sec, XVI (Dobrovät). 


BATJOCORIREA LUI ISUS, pictur: murală, sec. XVI (Humor). 


ISUS JUDECAT DE ARHIEREI SI DE PILAT, BATJOCORIREA, pictură murală, sec. XVI (Varra Moldovitci). 


JUDECATA LUI ISUS, pierurä murala, sec. ХУШ (biserica Creţulescu, București). 


JUDECATA ARHIEREILOR, pictură murală, sec, XVIII (Finate). 
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ISUS ÎȘI DUCE CRUCEA, pictură murală, sec. XIV (biserica domneascä, Arges). 
1505 ISI DUCE CRUCEA, pictură murală, sec. XV/XVI (SE. Ше, Suceava). (105) 


ISUS ist DUCE CRUCEA, pictură murală, sec. XV (Popäuti). (IDS) 


ISUS PE CRUCE, mozaic, sec. XI (IIosios Lucas, Focida, Grecia), (M) 


ISUS PE CRUCE, pictură murală. sec. XIII (Catedrala din Aquilea, Italia). (M) 


ISUS PE CRUCE, mozaic, sec, ХИ (Dafni, Grecia), (M) 
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COBORIREA DE PE 
CRUCE, picturà muralä, 
sec. XII (Sf. Pantelimon, 
Nerezi, lugoslavia) (М), 


COBORÎREA DE PE 
CRUCE, pictura murală, 
sec. XVI (bolnita Co- 
ziei). 


COBORIREA DE РЕ 
CRUCE, picturä muralà, 
sec. XVI (Vatra Moldo- 
vitei). (IDS) 


COBORÍREA DE PE 
CRUCE, pictură mura- 
a XV/XVI 


COBORÍREA DE PE 
CRUCE, pictură muralā, 
sec. XVI (Athos). 


PLINGEREA DOM- 
NULUI, pictură muralä, 
sec. XII (Sf. Pantelimon, 
Nerezi, lugoslavia). 
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PLINGEREA DOMNULUI, pictură murală, sec. XVI (Päräufi). 


PLINGEREA DOMNULUI, icoană, tempera pe lemn, sec. XVI (biserica episcopali, Arges. Muzeul de artă al Republicii), 


ÎNVIEREA (Coborirea la iad), pictură murală, sec. XIII/XIV (Ohrida, Iugoslavia). (M) 
ÎNVIEREA DOMNULUI (loan, XX), pictură murals, sec. XIV/XV (Cincis). 


ÎNVIEREA (Coborirea la iad), picrutá murala, sec. X V (Popäuti). (IDS) 


ÎNVIEREA, triptie, detaliu, sec. XVI (Bica-Minăstireni). 
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NECREDINTA LUI 
TOMA, picrură murals, 
sec. XVI {bolnija Соне). 


CINA DE LA EMAUS, 
pictură mortala, see. 


XVI (Lavra, Athos). (А) 


INALTAREA, puni 
moral, see. XV (Pao 
tanassa, Мина). (GM) 


RUSALNLE, picturä 
murală, age, X (Ocled- 
dar, Capadoen, Turcia). 
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RUSALIILE, рити parat, sec, XVI (Vana Moldositei). (1125) 
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Izvoarele. Evanghelia după Matei: «Iară după ce a trecut ziua 
odihnii, cind se lumina spre ziua cea dintii a săptăminii, а venit Maria 
Magdalena şi cealaltă Marie să vadă mormintul. Și iată s-a făcut cutre- 
mur mare, căci îngerul domnului, pogorindu-se din cer și venind, a 
prăvălit piatra de pe usa mormintului si a sezut pe dinsa. Infätisarea 
lui era ca fulgerul si îmbrăcămintea lui albă ca zăpada. Si de frica lui 
s-au cutremurat sträjerii si s-au făcut са nişte morţi. lar ingerul vorbind 
a zis femeilor: « Nu vá сетей, căci ştiu cá pe Isus cel răstignit il căutaţi. 
Nu este aicea, căci s-a sculat, cum а zis. Veniti de vedeţi locul, unde a 
zăcut Domnul...» (28, 1—6). Îngerul a sfătuit femeile apoi să se 
ducă să vestească pe ucenici lui Isus. Alergind spre aceştia, le-a ieşit 
in cale Cristos, care le-a spus: « Nu va temeti. Mergeţi de spuneţi 
fraţilor mei să meargă in Galileia, şi acolo mă vor vedea» (28, 7— 10). 
Matei povesteşte mai departe cum preoții au cumpărat pe ostașii de 
pază și i-au invätat să spună peste tot că, noaptea, pe cînd dormeau, 
au venit ucenicii lui Cristos și l-au furat (28, 11—15). Cristos s-a intilnit 
in СаШе cu ucenicii si le-a vorbit. Le-a poruncit să meargă si să înveţe 
popoarele botezindu-le. Şi le-a făgăduit că va fi cu ei pină la sfirsitul 
veacului (28, 16—20). În evanghelia lui Marcu, povestirea cuprinde 
și mai multe elemente pitoreşti: « Таг după ce a trecut simbäta, Maria 
Magdalena, Maria lui lacov şi Salomia au cumpărat miresme, ca să 
meargă să ungă pe Isus. Şi in ziua intii a săptăminii, foarte de dimineaţă, 
cind răsărea soarele, au venit la mormint, 21104 una către alta: « Cine 
ne va prăvăli piatra de pe ușa mormintului?» Dar privind ele, au văzut 
că piatra, care era foarte mare, era prăvălită. Și intrind in mormint, 
au väzut pe un tinär sezind in dreapta, imbräcat in vegminte albe si 
s-au inspäimintat...» (76, 1-5). Tinárul, un inger, le-a arătat cá 
Isus nu mai е in mormint si le-a spus sä vesteascä pe Petru si pe ceilalti 
ucenici că Isus fi va vedea in Galileia. Cristos s-a arătat Mariei Magda- 
lena, mai apoi la doi ucenici si, in sfirsit, celor 11 apostoli, care sedeau 
la cină. Cristos i-a trimis să răspindească evanghelia, si i-a îmbărbătat, 
ináltindu-se, după aceasta, la cer (74, 6—20). 

Evanghelistul Luca introduce două elemente noi. Cel dintii pri- 
veste pe Petru, care 5-а dus singur la mormint, auzind cele spuse de 
«sfintele femei» si a gásit mormintul gol cu piulgiurile intinse. Cel 
de-al doilea a devenit izvorul uneia din scenele învierii. Numită, inde- 
obşte, Cina de la Emans, arată cum doi apostoli erau pe drum către 
acest sat ee, nu departe de Ierusalim. In cale li s-a alăturat Cristos, 
care le-a şi vorbit, și pe care ei nu l-au recunoscut, decit tirziu cînd 
au cinat împreună. La masă, Cristos a luat piinea, a binecuvintat-o, a 
frint-o şi le-a dat să mănince. Atunci li s-au deschis ochii și l-au cunoscut. 
El insă s-a făcut nevăzut de ei (24, 1—35). Luca povesteşte in amănunte 
şi dramatic venirea lui Cristos la locul unde erau adunaţi toti apostolii 
(cei 11), și vorbele pe care el le-a spus (76, 36—50). Sfirseste, povestind 
cum s-a înălțat la cer, la Vitania (76, 50—52). Învierea este cuprinsă 
si în evanghelia lui Ioan (cap. 20). Deoscbim episodul Mariei Magdalena, 
care stătea la mormint și plingea. Doi îngeri în veșminte albe erau la 
capetele sarcofagului. Isus el însuși i-a apărut, in chip de grădinar. 
Maria vrind să se apropie de dinsul, acesta a oprit-o spunindu-i cuvintele 
celebre: «Ми mă atinge, căci încă пи m-am suit la tatăl meu...» 
(Noli me tangere), care au inspirat multe tablouri cunoscute din vre- 
mea Renaşterii si de mai tîrziu (20, 1—18). Айат mai departe din text 
atătarea lui Cristos ucenicilor adunaţi laolaltă și stind cu ușile încuiate 
de frica iudeilor; îndoiala lui Toma, care n-a crezut pind n-a pipăit 
rănile (20, 19—31). În cap. 21, loan descrie pescuirea minunată (1—13), 
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vorbirea dintre Cristos si Petru (« Simone a lui Iona, ma iubesti m 
oare ...») si încredințarea dată de Cristos acestuia < Paste oile mele» 
(21, 15—18). Sfirşeşte prin a vorbi de sine insusi, ucenicul < care măr- 
turiseste despre acestea si а scris acestea» (27, 20—24). | 

Textele au slujit de izvor si intemeiere pictorilor. In miniaturi, 
gravuri si sculpturi, in pictura muralä cu deosebire, acestia le-au inter- 
pretat, in operele lor, de-a lungul vremurilor, din sec. VI pind aproape 
de timpul nostru, în frize sau tablouri, concentrind povestirea ori alegind 
din ea esentialul. Alături de acest prim tip iconografic, aflăm un al 
doilea, în pictura murală și în miniaturi, inspirat din cele 11 evanghelii 
ale învierii. Este de ordin liturgic, și strins legat de ordinea slujbelor. 
Înfăţişează o ilustrație aproape completă a învierii așa cum este prezen- 
tată de « pericopele» celor 11 evanghelii *. 

Un al treilea izvor este format din studiile « părinţilor bisericii» 
(comentarii). 

Ioan Gură de Aur explică in amănunte imprejurările: « Cu bucurie 
nesfirsitä („sfintele femei“) aleargă spre el (spre Cristos), îi apucă 

icioarele si le pipăie; se conving astfel că a inviat cu adevărat». Vor- 
bind de Maria Magdalena spune, intr-o a doua predicä a lui, urmä- 
toarele: « Osirdia ei a fost recompensată, fiindcă ea a văzut cea dintii 
ceea ce ucenicii n-au văzut: îngerii stind pe mormint, unul la picioare, 
celălalt la cap. Îngerii au mingliat-o si au îmbărbătat-o. De ce plingi, 
o întreabă unul din aceştia? Cu dragoste si foc, ea răspunde: « Mi-au 
luat pe Domnul, si nu știu unde l-au pus». Abia a spus aceste cuvinte, 
şi Cristos s-a ivit la spatele ei, uimind pe îngeri, care privind au arätar 
prin gesturile și atitudinile lor că-l văzuseră. Atunci a băgat de seamă 
si femeia, care а căzut la picioarele lui și l-a atins, aträgindu-si din 
partea lui Isus cuvintele: « Nu mă atinge». În sec. XII, Teophan Kera- 
meus povesteşte la rindul lui: « Odată cu cealaltă Marie (Maria Magda- 
lena) a văzut chipul iubit, i-a apucat picioarele lui frumoase, și a auzit 
glasul lui blind. айі care stau la colțurile mormintului s-au ridicat». 
Melodul Romanos, alături de alti scriitori, socoteste că Maria a văzut 
cea dintii pe Cristos după înviere. Ideea aceasta a fost susținută de 
Grigorie Palamas (sec. XIV) gi expusă într-o predică din duminica 
mironositelor. Numai Maria, mama lui, s-a invrednicit, dupa dinsul, 
să pipăie picioarele lui Cristos, ea singură, fiindcă in ea se intrupase. 
Maria Magdalena nu era demnă de aceasta. Palamas citează, în sprijin, 
cuvintele lui Cristos: « Nu te atinge de mine, căci încă nu m-am suit 
la tatăl meu, ci du-te la fraţii mei, si le spune: Mă sui Ја tatăl meu si 
tatăl vostru» (loan, 20, 17). Griporie Palamas parafrazează textul lui 
Ioan: < Cugetul tău nu s-a înălțat incă pind la taina mea și n-a înțeles 
mintea ta cá find Dumnezeu eu ţi-am ieșit înainte acum într-un trup 
care are infätisare dumnezeiască . .. Nu mă atinge, fiindcă trupul care 
mă învăluie e mai tare ca focul». 

Iconografia invierii la Bizanţ, in Orient şi Apus, a cules amănunte 
şi idei plastice și dintr-un alt izvor, și anume din « moaşte». Preocuparea 
lepată de acestea, în evul mediu, formează un fenomen dintre cele mai 
interesante. Interpretări diferite arată < moaştele » drept lespedea altaru- 
lui pe care oficia episcopul in săptămîna patimilor, în Ierusalim, la 
gura peșterii mormintului lui Cristos. Alţii socotesc cá e lespedea 
tunerară (un fragment dintr-insa) prefăcută in bancă și lipitä de peretele 
interior al mormintului. Apare în monumente, picturi, gravuri și 


+ Matci 28, 16—20; Marcu 16, 1—8; 9-20; Luca 24, 1—12; 12—35; 36—53; loan 
20, 1—10; 11—18; 19—31; Ioan 27, 1—14; 15—25. 


sculpturi, sub diferite aspecte, fiindcă nu pare a fi fost văzută cu ochii 
proprii de artişti. Numeroase alte « moaște » s-au bucurat în evul mediu, 
la Bizanţ, in Orient si în Apus, de respect religios. Sub diferite forme 
si, deseori, închise în cutii sau cruci sculptate, aşa cum se păstrează 
pretinsele fragmente din crucea lui Cristos, le regăsim în picturi murale, 
miniaturi, sculpturi și gravuri. 

Un nou izvor s-a bucurat de prețuirea excepțională a iconografiilor 
si artiștilor. 1-а inspirat si a dat naștere la un mare număr de opere de 
artă. Е vorba de evanghelia apocrifă a lui Nicodim. Aci este descrisă 
coborirea la « Limbi» * a lui Cristos. Povestirea se datorește, după 
tradiţie, lui Carinus si lui Leucius, fiii lui Simion, cel ce a ţinut pe Cristos 
in braţe cind a fost adus de Maria la templu şi cel ce a făcut cunoscutele 
proorociri privitoare la Cristos. Leucius si Carinus, morti de mai multă 
vreme, ar fi inviat în ziua morţii lui Cristos, cind s-au deschis mormin- 
rele. Träiau in Arimateea, fără să se intilneascä cu nimenea, închiși 
in casa lor. Chemati de preoţi la templu si obligati să lămurească taina 
vieţii lor au scris ceea ce văzuseră după moarte: 

«Ne gáseam cu părinţii nostri in adincul întunericului morții 
cind, deodată, am fost inväluiti de o lumină auzită asemenea aceleia 
a soarelui, si luminati de o lucire împărătească. Adam, părintele neamu- 
lui omenesc, a tresărit de bucurie deindată și, laolaltă cu patriarhii și 
cu proorocil, a spus: „Lumina aceasta este lumina fără amurg si fără 
sfîrșit, pe care ne-a făpăduit-o creatorul luminii veșnice“». 

« Cînd am auzit cuvintul lui puternic, zicea el, m-am înfiorat. 
N-am putut să-l oprim pe Lazăr; smucindu-se cu iuteala vulturului, 
a plecat dintre noi». «Cum vorbea asa, a răsunat un glas asemenea tune- 
tului si zvonului furtunii: ,,Ridicati-vä portile, stápini (ai iadului), 
deschideti-vä porti veşnice, ca să intre impăratul slavei. . .'*. Stäpinul 
iadului a zis însă nelegiuitelor lui slugi: ,,Inchideti porţile de aramă 
şi puneţi závoarele de fier; luptati vitejeste“‘. Si din nou a răsunat glasul 
cel de asemenea cu tunetul: „Deschideţi рог е, dati de oparte porţile 
veșnice, ca să intre impăratul slavei...“ Și impăratul măririi s-a ivit, 
sub chip de om, și a luminat intunericul veșnic. A zdrobit lanţurile, 
si puterea lui de neinvins ne-a cuprins pe toti, pe noi cei ce eram scu- 
fundati in adincul întunericului păcatelor, și în umbra de moarte а 
greselilor noastre». 

Stăpinul iadului (moartea) si toate puterile cele de jos ar fi fost 
cuprinse de spaimă: « Cine eşti tu și de unde vii», strigau lui Isus, iar 
acesta: « Veniti la mine, toti sfintii, voi ce ati purtat chipul si asemá- 
narea mea», 

« Cind au ispravit de scris, Carinus si Leucius au dat pergamentul 
lui Nicodim, care era insotit de Iosif. Îndată după aceasta s-au schimbat 
la față si au stat invesmintati în lumini orbitoare, si nu i-am mai 
văzut». 

Exegetii au observat că istorisirea lui Nicodim amintește un verset 
din Isaia și un pasaj din epistola către Coloseeni a lui Pavel, 

Învierea a tost înfățișată în monumentele de artă sub două aspecte, 
care constituie tipuri esenţiale. Cel dintii arată biserica învierii de la 
Ierusalim, un inger invesmintat in lumină si două «sfinte femei», ÎL 
aflăm în mozaic la Ravenna. Își are izvorul în evangheliile canonice. 
Cel de-al doilea, inspirat din evanghelia apocrifă a lui Nicodim, ne 
întimpină pentru prima dată în sec. VI pe una din coloanele de alabastru 
sculptat ale baldachinului de altar din San Marco, la Veneţia. Aci, 


* «Limbi x, pragul, pridvorul de la intrare al iadului. 
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Cristos, cu barbă si capul acoperit de mantie, calcă în picioare alegoriile 
iadului si morţii, iar Adam, tînăr și imberb, îi apucă mina. În biserica 
San Clemente din Roma, Cristos, invesmintat în costumul antic si 
purtind o cruce mare în mina stingă, vine din stinga și înaintează cu 
paşi mari spre dreapta. Incadrat într-un nimb mare de lumină (în forma 
de mandorla — migdală), apucă cu dreapta braţul drept al lui Adam 
şi il trage spre el. Präbusit ia pămint, la picioarele lui Cristos, se vede 
stăpinul iadului. La Dafni, lingă Atena, Cristos are o cruce mare în 
mâna dreaptă, si înaintează la fel, cu pași mari, Zdrobeste porţile iadului 
şi personificarea acestuia (Hades); întinde mina lui Adam și-l ajută 
să se ridice din mormint. În picioare, la stinga lui Adam, Eva implotă 
pe Cristos, cu braţele învelite in maphorion. La spatele lui se vede Ioan 
(botezătorul), cu un rotulus inchis în mina stingă; cu dreapta pare a 
întări vorbele pe care le pronunţă. Mai multi prooroci, David, Solomon 
si alţii cu capul înconjurat de nimb ca și loan Botezătorul, sînt în 
fruntea « drepţilor», pictaţi în stinga si dreapta scenei. 

Е necesar să studiem monumente caracteristice din amindouä 
tipurile, deosebirea dintre gîndirea grecească si bizantină, faţă de cea 
orientală. În primele secole ale Bizanțului, peisajul înfățișează un deal, 
în coasta căruia este săpat mormintul lui Cristos. Îngerul stă pe lespedea 
(dată deoparte) care-l acoperea și « sfintele femei» îl privesc, Artiştii 
urmăresc înfățișarea textului istoric. În miniaturi și gravuri, înge- 
rul, cu mina dreaptă ridicată in sus, vorbeşte mironositelor. In 
Orient, în același gen de monumente, în tetraevanghelii de pildă, patru 
copaci cu coroană conică încadrează un altar cu arhitravä, colonete 
si ciborium; cu tapiserii din cele ce încadrau < sfinta masă» si cu candela 
de deasupra acesteia. Este evident că e vorba tot de o reproducere 
istorică, si anume a altarului de liturghii de la intrarea mormintului. 
In alte miniaturi, « sfintele femei» cádesc ingenuncheate. Îngerul, cu 
aripile strinse si miinile întinse, le privește stind pe lespedea mormin- 
tului, În sec. XI, în Apus si, in cel de-al XIV-lea, in Orient, e zugrăvit 
și sarcofagul lui Cristos, așa cum se vede și în catedrala din Monreale. 

La Maly i Grad (1369), în fund, se vede un munte sau un deal 
înalt și fragmente din partea superioară a incintei Ierusalimului. Trei 
« sfinte femei» sint în stinga și privesc scena din dreapta. Aci, îngerul 
aşezat pe lespedea de marmură а mormintului, le arată giulgiul și ben- 
titele in care a fost infägurat Cristos, rămase in mormintul gol pictat 
în stînga și la spatele ingerului. În biserica Sf. Nicolae din Castoria 
(din aceeaşi vreme ca precedenta), pictorul a înfățișat sarcofagul piezis, 
în cotul din dreapta scenei. La căpătiiul din dreapta acestuia e așezat 
îngerul. « Sfintele femei» privesc mormîntul gol în care a rămas giul- 
giul întins. Un al doilea înger, așezat dincolo de sarcofag, în centrul 
scenei, arată < sfintelor femei» sarcofagul și ceea ce е intr-insul. In 
minăstirea Dyonisiu de la Athos aflăm o înfățișare mai complicată 
a învierii, concepută și compusă insă după același tip: două dealuri 
inalte, іп trepte, indică peisajul. Sarcofagul, cu giulgiu! gol infäsurat 
în bentite, e pictat în dreapta. Îndărătul lui stă un înger; far în primul 
plan, tot în dreapta, se văd soldaţii adormiti. În stinga, un al doilea 
inger vorbeşte « sfintelor femei». La fel a fost zugrăvită scena si in 
minästirea Sf. Pavel (paraclisul Sf. Gheorghe). Observăm modificări 
de amănunte: un singur inger, în loc de doi, și lespedea care a acoperit 
sarcofagul, așezată în primul plan, în fata sarcofagului. La Peribleptos, 
in Mistra, reapar note vechi, pe care le aflám si la Roma. Tradiţia bizan- 
tină se păstrează însă în liniile ei mari. La Marco, în Serbia veche, îl 
vedem pe Cristos cu capul încins de nimbul cruciger; in picioare, 


intors spre privitor si cu amindouä bratele intinse. In stinga si dreapta 
lui, douä «sfinte femei» ingenuncheate. In fund, dealuri si copaci. 

Povestirea invierii din evangheliile canonice a fost pictatä (in 
mozaic) pe pereţii bisericii Sf. Apostoli din Constantinopol (sec. VI). 
Descrierea contemporană a lui Messarites ne ajută să înțelegem epi- 
soadele. Maria Magdalena si cealaltă Marie se îndreaptă către mormint 
cu gindul de a unge trupul lui Cristos cu miresme și de a-l ridica, fără 
ştirea păzitorilor. Ajunse acolo, şi adinc impresionate, se tem de păzi- 
tori; se întreabă cine va da deoparte lespedea care-l acoperă. Într-un 
al treilea moment, privind spre cer, isi dau seama, fără să stie cum, că 
piatra a fost urnită. Văd îngerul așezat pe aceasta. Acum sint și mai 
ingrozite, par statui de lemn ori de piatră. Îngerul însă le imbărbătează. 
In biserica Sf. Teodori la Mistra, revedem scenele din Sf. Apostoli 
cu uşoare modificări, 

Messarites spune că in mozaicurile monumentului studiat de el, 
pictorul infátigase si scena cind « sfintele femei» pornesc în grabă să 
vestească pe apostoli de ceea ce au descoperit; și cum Cristos le iese 
în cale și |А vorbeste. Evangheliile ilustrate din veacurile X, ХІ si XII 
au dezvoltat povestirea evanghelică si au înfățișat cicluri complete ale 
evenimentului. De asemenea, psaltirile ilustrate (Chludov, Pantocra- 
tor etc.). 

Evangheliile învierii, și legendele cuprinse їп acestea, au fost 
respectate și ilustrate in ţările de tradiţie bizantină, pina tirziu, in sec. 
XIV я XV. La Volotovo, in U.R.S.S. (regiunea Novgorodului), 
mormintul, sarcofag prismatic, este pictat in dreapta scenei, inconjurat 
de soldaţi adormiti. In fund, peisajul muntos este distinct. În stinga 
si în primul plan, scena < Noli me tangere»: Cristos, invegmintat antic 
si cu capul încins de nimbul cruciger, întărește cu mina stingă întinsă 
intelesul cuvintelor pe care le spune Mariei Magdalena. Aceasta, inge- 
nuncheată la pămint, îi atinge piciorul stîng cu miinile. Pictura e datată 
din 1360. Din acecasi regiune se păstrează în muzeul din Novgorod 
o pictură din veacul al XI-lea, care înfățișează necredinta lui Toma. 
Arhitecturi luxoase, un edicul și un zid de incintă, au la spate cedrii 
incovoiati de vint. În primul plan, Cristos, în picioare pe un podium, 
cu sulul legii in mina stingă, isi dezveleste partea dreaptă a pieptului, 
pentru ca Toma să poată pipăi rana. Apostolii formează două grupe, 
in stînga si în dreapta tabloului. Pictura dovedește continuitatea și 
legătura dintre tradiţia iconografică a primelor secole și sec. XIV. 

În biserica domnească din Arges, evangheliile învierii sint zugrä- 
vite pe peretele emiciclului, în absida principală (originale din sec. XIV). 
Scene ale invierii se văd, în absida principală, si în minăstirile Cozia 
si Govora. Tradiția se intilneste la Athos, la Chilandari, unde vedem 
ilustrate trei evanghelii, în același loc ca în Тага Româncască (Cristos 
se arată apostolilor, pescuirea minunată si Cristos care apare în fata 
mironositelor). Descoperim acelaşi tip de decor, în biserici sirbesti, 
la Banja, lingă Mileşevo, de pildă, unde o friză cuprinde scena de la 
Emaus si necredinta lui Toma. În Moldova, nu aflăm aceasta decit 
la Vatra Moldoviței și Cetăţuia. In cel dintii monument (1536), pe latura 
de miazănoapte a absidei principale, se vede mormîntul lui Cristos 
pecetluit si vegheat de soldaţi. În cel de-al doilea, decoratorii au folosit 
« figuri» ale învierii (invierea fiicei lui Tair, nunta din Cana și învierea 
lui Lazăr). Iaroslav (U.R.S.S.), în biserica Sf. loan Botezătorul, decorată 
in anul 1680, ca si la Cetăţuia, invierea este reprezentată prin« figuri» 
(lona in pintecele chitului, invierea lui Lazăr și aceea a fiului 
văduvei). 
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Cel de-al doilea tip iconografic are de izvor evanghelia apocrifä 
a lui Nicodim. Textul, bogat in elemente dramatice și pitoreşti, s-a 
impus cu putere iconografilor, artiştilor si credincioşilor. Predicatorii, 
exegetii si melozii l-au comentat și s-au inspirat dintr-insul. În artă, 
apare, încă din sec. V1, pe una din coloanele altarului de la San Marco 
din Venetia. Cristos, cu barbă și capul acoperit de mantie, cälcind in 
picioare personificările iadului si morţii. Întinde mina dreaptă lui Adam, 
figurat in picioare si in stinga sa. În biserica San Celemente din Roma 
(sec. VII), Cristos este înconjurat de un nimb mare (mandorla) si tine 
in mină o cruce. La Dafni, lingă Atena, Cristos, cu o cruce mare in 
mina dreaptă, inaintează cu pașii mari. Zdrobeste cu picioarele porţile 
iadului şi pe stăpinul acestuia. Íntinde mina lui Adam și-l ajută să se 
ridice din mormint; Eva, pictată în stinga lui Adam, indreaptă miinile 
acoperite de maforion către Cristos. loan (botezătorul) e la spatele 
lui Cristos cu un rotulus in mina stingä si cu dreapta ridicată (face un 
gest prin care întărește cuvintele pe care le spune). Prooroci, David, 
Solomon, cu capul inconjurat de nimb ca si Ioan botezătorul, precum 
si alte personaje, formează grupuri, în stinga și dreapta scenei. Tema, 
sub această înfățișare, poartă numele de coborirea la «limbi» sau 
coborirea la iad. La Torcello, in sec. XII, o vedem la partea superioară 
a judecății din urmă. Aci, Cristos, cu capul incins de nimbul cruciger, 
ia miinile lui Adam, figurat in dreapta sa. Ioan botezătorul, cu o cruce 
mare in mină, e în stinga. Grupurile proorocilor si drepţilor sint pic- 
tate, pe o parte şi alta, în ultim plan. In primul, se văd morminte des- 
chise din care se înalță cei inviati. Doi arhangheli, in costume imperiale 
bizantine, sint zugrăviți la extremităţile scenei. 

Erminia lui Dionisie arată iadul asemenea unei peşteri intunecate, 
în fund de munţi. < Îngeri strălucitori de lumini înlănțuiesc pe Bel- 
zebuth, căpetenia întunericului; lovesc pe demoni, ori ti gonesc impun- 
gindu-i cu lăncile. Multi oameni, goi şi inlänçuiti, se uită in sus. Un 
mare număr de încuietori zdrobite. Ușile iadului sint date deoparte. 
Cristos le calcă în picioare; apucă pe Adam, cu mina dreaptă, iar cu 
stinga, pe Eva. În stinga lui, loan botezătorul il arată celorlalţi, cu 
mina. Lîngă el e David, alti regi, „drepţi“, incoronati cu capul incon- 
jurat de nimb. În stinga, proorocii Iona, Isaia, Eremia; dreptul Avel 
51 multe alte personaje cu capul încins de nimb. Jur imprejurul tutu- 
ror si in intreaga scenă, lumină strălucitoare si ип mare număr de іпрегі». 

Aşa a fost zugrăvită scena ce se vede pină astăzi, la Athos, în 
catholiconul Lavrei. Așa apare in multe biserici din Balcani si in cele 
mai multe monumente vechi ale Moldovei. Prototipul se recunoaşte 
de-a lungul secolelor. Nu cuprinde, în diferitele realizări murale, nici 
o modificare esenţială. La Chios, in Nea-Moni, coborirea la « limbi» 
este pictată in mozaic (sec. XI). În bazilica Protaton, la Caries (1310), 
Cristos tine într-o mină sulul legii și cu cealaltă ajută pe Adam să se 
ridice din sarcofag. Lingä acesta din urmă se văd Eva și loan (boteză- 
torul), iar David, Solomon și proorocii la spatele lui Cristos. Га Chilan- 
dari (Athos), Cristos, înconjurat de un nimb mare, are deasupra, in 
cerul compoziţiei, doi îngeri ingenuncheati in nori, care tin in miini 
crucea, lancea și creanga de isop cu buretele în virf. Cristos întinde 
mina dreaptă lui Adam, zugrăvit in stinga lui, și mina stingă Evei, 
zugrăvită in dreapta. David si Solomon sînt îndărătul lui Adam; loan 
botezătorul la spatele Evei. La Boiana, in Bulgaria, coborirea la iad 
e incadrată de Cristos pe cruce și « sfintele femei» la mormint. Cristos 
nu е înconjurat de nimb. Cu fata spre privitor, tine crucea in mină 
şi calcă pe porţile zdrobite ale iadului. La Poganovo (1500) vedem 


patru sarcofage. Cristos este inconjurat de nimb. Doi ingeri in zbor 
sint zugrăviți la partea superioară a compoziţiei; unul din ei poartă 
crucea. Cosma Melodul apare, în fund, la stinga, dindărătul unui munte, 
cu un rotulus desfășurat cu inscripția: « Priveşte jur imprejurul tău». 

In Moldova, coborirea la iad n-a suferit modificări de seamă, de-a 
lungul veacurilor. Compoziţia e simetrică. Se văd două sarcofage, 
unul în dreapta, altul în stînga (ale lui Adam și ale Evei). Cristos, înca- 
drat de un nimb mare, înaintează iute; mantia-i flutură la spate. Tine 
in mină crucea si un rotulus închis. La Popäuti (sfîrșitul sec. XV), 
porţile iadului sint înlocuite de alegoria lui Hades inläntuit. În fund sint 
munţi. Îngerii lipsesc. 

Bizanțul si Orientul au conceput două tipuri iconografice. Le-am 
descris şi le-am arătat în diferitele monumente principale, incepînd 
de la sfrsitul epocii paleocrestine pina în veacul al XVI-lea si al X VII-lea. 
Erminia lui Dionisie, compusă din descrieri ale picturilor murale care 
se vedeau la Athos pe pereții biseticilor, la vremea cînd a scris cartea 
sa, inregistrează si un al treilea tip iconografic, de care se cuvine să 
vorbim. Citim într-adevăr următoarele: « Mormintul intredeschis; doi 
ingeri invesmintagi în alb, se văd la capetele acestuia. Cristos în picioare 
pe lespedea care i-a acoperit mormîntul. Cu mina dreaptă binecuvin- 
teazä, iar în stinga tine un stindard cu o cruce de aur. La partea inferi- 
oară a compoziţiei, soldaţii fug; unii sînt asternuti la pămint, ca morţi. 
In depărtare, se văd femeile mironosite». 

Cu autoritatea erminiei, acest de-al treilea tip iconografic, nespri- 
jinit pe nici unul din izvoarele canonice sau apocrife ale tradiţiei bizantine 
şi orientale, s-a impus în Tara Românească si Moldova, ca si în unele 
monumente ale Balcanilor. Originea lui trebuie căutată în Apus. Aci, 
pina in sec. XIII, unele picturi murale și sculpturi au infätisat pe Cristos 
ieşind din mormint; soldaţii de pază dorm adinc însă în jurul sarco- 
fagului. Curind, după această epocă, şi anume întii în vitralii, vedem 
pe Cristos ieşind din mormint, în timp се e privit de cîțiva soldaţi, 
martori ai evenimentului. Cristos înviază, in unele vitralii, in fata a 
cinci soldaţi: doi sînt uluiti cînd îl văd, un altul parcă încearcă să priceapa 
ce vede, iar un al patrulea urmărește cu privirea pe Cristos care se 
înalță în zbor. Cel de-al cincilea soldat pune însă mina pe lance și se 
străduie să străpungă pe Cristos. Socotim cá ne aflăm in fata unei com- 
poziţii inspirată de teatrul religios medieval. Descoperim astfel carac- 
cerul compozit si tardiv al erminiei lui Dionisie din Furna. Ni se lámu- 
teste si originea unui tip iconografic, altul decit cel cuprins în izvoarele 
canonice, precum şi în tradiţia mai mult decit milenară a bisericii bizan- 
tine si lumii orientale. 


Ină/tarea 


Nu este amintită în evanghelia lui Matei. În cea după Marcu citim numai 
citeva cuvinte: «Deci Domnul, după ce a gräit cu dinsii, s-a înălțat la 
cer si a șezut de-a dreapta lui Dumnezeu » (76, 19). Luca e şi mai concis: 
«... Si cînd it binecuvinta, a început a se îndepărta de ei si a se înălța 
la cer» (4, 51). In evanghelia după Ioan nu aflăm nici un cuvint despre 
inältare. 

In artä, inältarea apare in sec. V pe usile bisericii Santa Sabina 
din Roma. Scena cuprinde dealuri agezate in mai multe planuri. La 
partea superioarä, doi ingeri tin pe Cristos de miini, si-I ridicä la cer. 
Sfortarea lor este evidentă. Un al treilea, cu aripile desfășurate, stă 


масым. 


lingă Cristos, şi pare раға să-l ajute. La partea inferioară, trei apostoli 
stau jos, iar un al patrulea e in picioare. Împreună se uită la Cristos și 
fac gesturi de uimire. Pe sarcofage а 05 din Arles, vedem pe Cristos 
imberb, urcind la munte. E aproape de virf. Mina lui Dumnezeu iese 
din cercul cerului și ajută pe Cristos. Doi apostoli stau la poalele munte- 
lui: unul face un gest de uimire privindu-l, iar celălalt își ascunde fata. 
La Veneţia, pe una din coloanele de alabastru ale altarului de la San 
Marco, artistul a sculptat pe Cristos imberb cu o carte în mină, stind 
pe un fel de scaun. E cuprins într-un medalion, pe care il inaltä doi 
ingeri în zbor. Şase personaje, printre ei doi sau trei apostoli, sînt mar- 
torii scenei. Tradiția Ierusalimului este păstrată de gravurile de pe 
sticlutele de miresme de la Monza din Italia. Patru îngeri in zbor duc 
la cer, pe acestea, medalionul in care se vede Cristos. Pe pămint, sint 
martorii, apostolii avind în mijloc pe Maria orantă. În catedrala din 
Monreale, Cristos е înfățișat cu barbă, pe arcul de lumină al cerului. 
Medalionul care-l cuprinde e înălțat de doi îngeri în zbor. Maria orantă 
e pictată din față şi incadratä de doi arhangheli lăncieri. Apostolii, 
uimiti si admirativi, formează două grupuri simetrice în stinga si dreapta 
scenei. În sec. XIII și XIV, tema apare in absida principală, pe peretele 
emiciclului. Asa o vedem la Brontochion, la Peribleptos, Sf. Sofia, 
Evanghelistria si Pantanassa (Mistra). În biserica Brontochion, inăl- 
tarea e pictată alături de un serafim, pe al cărui ripidion sînt scrise 
primele cuvinte din imnul serafimilor. În biserica Peribleptos, tema este 
incadrată în ciclul liturgic, ca si la Evanghelistria (aci, e pictată între 
Cristos care se arată apostolilor, după înviere şi impärtäsirea apostolilor). 
În biserica domnească de la Arges, inălțarea e zugrăvită pe bolta 
absidei principale, alături de rusalii. Pictura datează din veacul al 
XVIII-lea Я nu ştim dacă reproduce dispoziţia originală a sec. XIV. 
La Ciuturoaia, in Oltenia, înălțarea reproduce o temă iconografică 
veche. Cristos e fără barbă și binecuvintează cu amindouă miinile. 
Infatisarea lui ne duce la cele mai vechi monumente ale artei creștine 
(sarcofagul din Clermont, coloana altarului de la San Marco din Venetia 
etc). În bolnita de la Cozia, tema este zugrăvită în bolta absidei princi- 
pale, alături de inviere. În Moldova, la Suceviţa si Dragomirna, aflăm 
compoziţii ale școlii «cretane». În cel dintii monument, Maria, cu 
faţa spre privitor, e intre doi arhangheli și în mijlocul apostolilor. 
Medalionul lui Cristos e inältat de doi îngeri în zbor. La partea supc- 
rioară a compoziției, David şi Isaia ţin rotuli cu inscripţii. La Drago- 
mirna scena e mai complicată. În fund, arhitecturi de oraşe; la partea 
superioară, Sf. Treime, încadrată de serafimi, deasupra medalionului lui 
Cristos. E vorba de inriurirea icoanelor rusești din sec. XVI. 
Erminia de la Athos dă următoarele indicaţii cu privire la inältare: 
« Munte cu multi măslini. Sus, apostolii uimiti cu miinile întinse, cu 
ochii spre сег. În mijlocul lor e Maria între doi îngeri, invesmintati 
in alb, care arată apostolilor pe Cristos ce se inaltä. Îngerii tin perga- 
mente desfăşurate. Cel din dreapta poartă cuvintele « Galileeni, de ce 
stati inmármuriti, cu ochii la cer»? Pe cel din stinga citim: «Isus acesta, 
care vă părăseşte acum ca să se inalte la cer, va veni a doua oară in 
acelaşi chip cum il vedeți acum inältindu-se». Deasupra lor, Cristos, 
stînd pe nori, se înalță spre cer. E primit de îngeri mulţi cu trompete, 
timpane și alte instrumente de muzică». Anume amănunte din această 
descriere amintesc deaproape un monument din Salonic (Kuciuk Haghia 
Sofia), in a cărei cupolă a fost zugrăvită (în mozaic) inältarea. Toate per- 
sonajele (apostolii, îngerii si Maria) sînt despărțite aici, unele de altele, 
prin cîte un măslin. Reproduce compoziţia din Peribleptos de la Mistra. 


Rusaliile ' 


Sint inspirate dintr-un text din Faptele apostolilor (2, 1—21): < Cind a 
sosit ziua sărbătorii cincizecimii, apostolii erau, toti intr-un cuget, 
adunaţi la un loc. Și fără de veste s-a făcut din cer un sunet ca de o 
suflare de vint vijelios, si a umplut toată casa unde ședeau ei. Și li s-au 
arătat, despärtindu-se, niste limbi ca de foc. S-a lăsat cite una pe fiecare 
din ei. Atunci s-au umplut toti de duh sfint si au început să grăiască 
în alte limbi, cum le da duhul să vestcascä». Citim, mai departe, cá 
la auzul zvonului făcut în văzduh au alergat oamenii cucernici din Ieru- 
salim si s-au umplut de nedumerire auzind pe apostoli graind fiecare 
in limba sa (glosso-lalia). Mirindu-se, au fost intimpinati de Petru cu 
cei 11. Acesta a ridicat glasul, si le-a explicat că domnul a vestit de 
mult, prin proorocul Ioil, acele ce se intimplá astăzi si multe alte minuni: 
« Soarele se va preface în întuneric și luna in singe, inzinte de a veni 
ziua Domnului cea mare si slăvită. Atunci tot cel ce va chema numele 
Domnului va fi mintuit» (3, 4). 

Textul apostolic cuprinde numeroase elemente pitorești. A inspi- 
rat imagini bogate si frumoase. Una din cele mai vechi datează din sec. 
VI si ilustrează evangheliarul zis al lui Rabula. Miniatura, pe perga- 
ment, arată, în cadrul unei vegetatii bogate, grădinile din preajma 
Ierusalimului, pe cei 12 apostoli şi pe Maria. Pictorul a zugrăvit inte- 
riorul încăperii, aerat si bine luminat. Figurile, personale si insemnate 
cu pecetea reflexiunii si conştiinţei de ceea ce se intimplá, sînt întoarse 
către privitor. Expresivitatea este atit de variată si de diferită la fiecare 
din cele 13 personaje, incit apar asemenea unei colecţii de portrete. 
Porumbelul Sf. Duh coboară din cer si e zugrăvit cu simt de proporție 
și exactitate. Limbile de foc sint văpăi: aeriene si ușoare, pilpiie si 
evoacă un fenomen neobişnuit; solul pictat cu grijă, cu simt de reali- 
tate și adevăr. La Queledjlar, în Capadocia, scena e din veacul al X-lea 
sau al XI-lea. Decorează o semiboltă cilindrică. Tema răsare in chip 
impunător. Apostolii stau în picioare în evangheliarul lui Rabula; aci, 
sint așezați pe scaun: șase, cu fata spre privitor, în centrul planului 
mediu al bolii: si în două grupe de trei, ușor întorși spre aceştia din 
urmă, pe laturile din stinga și dreapta. Invesmintati in toga siriană, 
cu capul înconjurat de nimb, tin fiecare cite o carte închisă cu scoartele 
luxos decorate. În « cerul» compoziției, închis într-un medalion de 
lumină, vedem tronul « celui de sus», si crucea їп virful căreia stă 
porumbelul cu aripile întinse. Raze de lumină, pictate in chip de ramuri 
fara frunze, pornesc de la periferia medalionului (12 la număr) si se 
opresc deasupra capului fiecărui apostol. La baza compoziției, numerosi 
asistenţi in picioare (printre care distingem și două femei) privesc 
uimiti, in sus, chemaţi de zvon si tulburati. Au venit din Ierusalim si 
se străduiesc să priceapă. Relevăm știința și simţul artistic cu care pic- 
torul a redat cuprinsul incăperii în care stăteau apostolii; lumina si 
atmosfera de altă esenţă, în care apare tronul < Celui de sus», de unde 
pornesc razele, alături de cea de-a treia atmosferă a grădinii in care 
se imbulzesc cei veniţi din Ierusalim. Capetele sint individualizate, au 
viaţă şi expresie. Nici unul nu pozează și nu e intepenit. Trupurile 
sint zugrăvite sculptural; iar draperiile uimesc prin două însuşiri rar 
asociate in pictură: realitatea si calitatea materiei, moliciunea stofei 
si culoarea, diferită іп umbră si lumină; chipul cum îmbracă trupurile, 
ordinea cutelor si in genere eleganța stilului. Scena întreagă are viata 
si înţeles. 
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In sec. XIII, s-a pictat in mozaic, pe cupola centralä, rusaliile, 
in condiţii pline de interes. Flăcările de lumină tisnesc din centrul 
cupolei si se opresc, una cite una, pe capul fiecărui apostol. Lumea 
venită din lerusalim, și care-i ascultă cu uimire, este infätisatä prin cite 
un personaj caracteristic. Poartä fiecare costumul regiunii si are chipul 
rasei. Vedem, astfel, parti, mezi si locuitori din Elam; evrei, mesopo- 
tamieni si fripieni; egipteni, libieni, locuitori din Pont; cretani, arabi 
si italieni. 

Tema cuprinde, in monumentele vechi bizantine si orientale, pei- 
saje si medii diferite: interiorul incäperii in care se gäscau apostolii, 
lumina cereascä in care apare tronul « Celui de sus» si de unde pornesc 
limbile de foc, grădinile in care aleargă si se adună cei veniți din Ieru- 
salim. În unele monumente aflăm un al patrulea mediu, peisajul arhi- 
tectonic al Ierusalimului, figurat în depărtări. În acest cadru bogat 
si variat sînt pictate 12 portrete ale apostolilor și chipul Mariei; nume- 
roase alte figuri ale celor ce ascultă glossolalia (vorbirea în limbi). Un 
al treilea factor este de prim ordin: emoția si expresiile pătrunse ale 
apostolilor, curiozitatea si inmărmurirea cetăţenilor din Ierusalim. Puţini 
meşteri au putut minui aceste clemente bogate si realiza lucrări de 
seamă. Compoziţia s-a transformat repede, s-a « bizantinizat», in inte- 
lesul pe care l-am dat acestei expresii peiorative. 

Manualele de pictură si erminiile au inriurit puternic această evo- 
lutie. În aceea a lui Dionisie de la Athos, citim următoarele: « O casă. 
Cei 12 apostoli stind іп cerc, Dedesubtul lor, o boltire mică in centrul 
căreia se vede un bätrin cu coroană pe cap si cu o pinzäturä in mini. 
Într-aceasta sint 12 suluri (de pergament, rotuli) strinse. Dedesubtul 
lui, o inscripţie: « Lumea (Cosmos)». La partea superioară a casei, 
Sf. Duh їп chip de porumbel şi, jur imprejurul lui, lumină mare. 12 
limbi de toc pornesc de la porumbel si luminează pe capul fiecărui 
apostol». Meşterii, urmind manualul, s-au mărginit să picteze bătrinul, 
personificarea « Lumii» venită să asculte pe apostoli. În loc de un 
număr relativ mare de personaje cu costume si expresii deosebite, 
prezentate în atitudini variate si în cadrul grădinilor din preajma leru- 
salimului, o singură figura, care a devenit cu totul neinteleasä pentru 
privitori. Pe pinzătură, 12 suluri care, la origine, reprezentau simbolic 
cele 12 limbi în care au vorbit apostolii după rusalii. Dar și acest amă- 
nunt a devenit neinteles foarte iute. În multe monumente, nu mai 
apare nici tronul « Celui de sus», nici prorumbelul. Scena se transformă 
intr-una din cele mai şterse realizări din pictura murală a ultimilor 
patru sau cinci secole. 

În catoliconul de la Chilandari, la Athos, în locul lumii (Cosmos- 
ului) vedem pe profetul Toil cu cotoană de rege. Aceasta in lepătură 
cu o proorocire a profetului (3, 1—4): « Iar, după aceea, vărsa-voi tot 
trupul și fiii si fiicele voatre vor profeti; bătrinii voștri visuri vor visa, 
iar tinerii vedenii vor vedea. Asisderer peste robi și peste roabe vor 
vărsa duhul meu...» 


Adormirea Maicii Domnului 


În rindul praznicelor împărătești este înscrisă pretutindeni, la Bizanț 
și in Orient, precum si in lumea care a moștenit aceste tradiţii, Ador- 
mirea Maicii Domnului, 

Textele evanghelice nu ne spun nimic în privinţa Mariei și vieţii 
ei după rusalii. Sf. Epifanie scrie, în anul 376: « Cine cercetează scrip- 


turile, nu allá nimic despre moartea Mariei si nimic despre supravietu- 
irea ei. Nu ni se spune nici c-a fost inmormintatä, nici сй n-a fost». 

Ion Damaschinul, scriind in sec. VIII, pune pe socoteala lui Juvenal, 
arhiepiscopul Ierusalimului, relația următoare: « O străveche traditie 
arată că în clipa tericitei morti a sfintei maici a lui Dumnezeu toți sfinţii 
apostoli, împrăștiați in lume pentru mintuirea neamurilor, au sosit 
deindatä la lerusalim călătorind prin văzduh. Cind au ajuns lingă ea, 
au aflat-o inconjuratä de ingeri si au auzit dumnezeiasca melodie a 
puterilor de sus. Așa, impresurată de slava dumnezeiască si cerească, 
ea şi-a dat, fără cuvint, sfintul ei suflet in miinile lui Dumnezeu. lar 
trupul ei, in care a sălășluit dumnezeirea, a fost dus, în mantie de 
ceremonie, şi insotit de cintecele îngerilor și apostolilor, la Getsemani, 
unde a fost așezat intr-un sarcofag. Trei zile a stat aci, si în tot timpul 
ingerii au cîntat si au däntuit in jurul mormintului. La capătul celor 
trei zile, cintarea ingereascá s-a oprit, apostolii toti fiind de fata. Toma 
singur a sosit după ziua a treia. Si fiindcă a vrut să se închine la trupul 
Mariei, apostolii au deschis sicriul. Dar n-au găsit inläuntru declt 
giulgiile. Таг cu apostolii erau de fata și Timotei, cel dintii episcop al 
Efes-ului, Dionisie Aeropagitul şi Hierotei». 

Cintările bisericești si slujba adormirii din luna august, mincele 
si cartea de cuvint parafrazează descrierea de mai sus, imbogätitä cu 
elemente noi. Principalul este înfăţişarea lui Cristos, care, înconjurat 
de ingeri, heruvimi și serafimi, și cuprins in nimbul luminii « necreate 
a Tabor-ului», vine să închidă ochii mamei lui și prezidează slujba 
inmormintării. Un inger primește din miinile sale sufletul Mariei, 
inchipuit de o fetiță in fasá. De la acesta, pe miini de ingeri, ajunge 
la ceruri ale căror uși sint deschise și unde c primit în slavă. 

Cel mai vechi monument care infätiseazä Adormirea Maicii Dom- 
nului este sculptura de pe sarcofagul Sf. Engracia din Saragossa (Spa- 
nia). Este datat (indoielnic) din sec. VIII. La Dafni tema este pictată 
in mozaic (anul 1100). Maria invesmintatä in maforion înstelat, cu 
nimb in jurul capului, este așezată pe un luxos pat mortuar. Petru e 
la сара si cädeste. Apostolii formează două grupe, în stinga și dreapta 
catafalcului, in cel de-al doilea plan. Sint infatisati doi episcopi cu 
omofoare albe impodobite cu cruci albastre; au capul gol. Scena este 
in parte ruinatá: lipsesc patru apostoli si probabil si al treilea episcop. 
Огарай monumental, larg si in stil, apostolii au chipuri personale, 
expresii indurerate, ginditoare ori uimite, si atitudini diferite. Drama- 
tismul si solemnitatea sint concentrate, iar emotia exprimatá in chipul 
cel mai discret. In biserica Martorana din Palermo (sec. XII), apostolii 
sint aproape la fel grupati. Cristos are capul inconjurat de nimb, dar 
nu este cuprins in « gloria» de luminá, care apare mai tirziu in alte 
monumente. Tine sufletul Marici si, întors către stinga, il incredinteazä 
miinilor a doi ingeri in zbor. Nici unul din apostoli nu are capul incon- 
jurat de nimb, si nu vedem decit doi episcopi. In fundul scenei se vad 
arhitecturi. 

Cátre 1250, a fost zugrávitá Adormirea Maicii Domnului pc pere- 
tii minästirii Sopocani din Serbia. Este una din operele caracteristice 
ale scolii macedonene si Renasterii bizantine. In centrul peretelui si 
scenei vedem pe Cristos cu capul inconjurat de nimb; lumina cerească 
a Taborului ii cuprinde intreaga fäpturä. Cu miinile acoperite de man- 
tie, si intors la stinga, tine sufletul mamei sale sub chipul unei fetite 
infasate si cu capul nimbat. Îngeri numeroşi, purtind făclii sau cintind, 
il inconjoarä. Maria in maforion bogat este zugrävitä intinsá pe 
patul mortuar. Apostolii, cei 12, si cei 70 sint pictati in colturile de 


jos si incadreazä motivul central. Vedem trei episcopi: cel dintii, asezat 
la căpătiiul Mariei, cádeste (in locul lui Petru). Ahitecturi de palar 
domnesc, cu colonade, portice și capitele sculptate, prezintă terasa pe 
care apar în genunchi femei indurerate. Unele pling, altele fac gesturi 
cu miinile și jelesc. În cerul compoziţiei, vedem pe Maria in slavă. 
De o parte si de alta, în corăbii de nori, sînt pictaţi apostolii, fiecare 
insotit de un înger. Nicăieri poate, in arta bizantină, nu intilnim o 
compoziţie mai larg tratată, mai savant ordonată și mai plină de emotie. 
Note realiste stápinite si acordate de discretia Я simţul grecesc dau 
temei un caracter impresionant, si prevestesc Renașterea italiană, 

In Arilje, in Serbia, compoziţia din Sopotani apare mai putin 

ordonată; elementele sint, aci, înghesuite. La Zita, au fost zugrăviți 
patru episcopi si 12 apostoli care oficiază. Cristos, in centrul tabloului, 
tine sufletul mamei sale pe braţul sting, şi e incadrat de doi ingeri. 
In minăstirea Nagoriëino, pictorul a infätisat cortegiul de inmormin- 
tare. Apostolii preced trupul Mariei si unii dintre ei îl duc. Sint zugrä- 
viti apostoli si înlăuntrul gloriei lui Cristos. Lăsind deoparte citeva 
amănunte, descoperim compoziţia din Gracaniéa. La Mistra, Ador- 
mirea Maicii Domnului este încadrată de teme secundare; in biserica 
Brontochion, de Maria luindu-si rămas bun de la prietenele și insoti- 
toarele sale. 
‚ Evul mediu a cunoscut, în Apus, o scrisoare atribuită Sf. Ieronim. 
In aceasta, citită la slujba Adormirii Maicii Domnului, tradiția privi- 
toare la adormirea și proslăvirea Mariei sînt declarate îndoielnice. 
Cruciații, intorsi din Siria si Palestina, povesteau însă pretutindeni 
că au văzut mormintul Mariei în valea Iosafatului. Il impodobeau cu 
candele de aur. 

A apărut o а doua povestire, aceasta atribuită de credincioși lui 
loan evanghelistul sau unui ucenic al lui. Textul, foarte vechi după 
toate semnele, păstrat în scrieri arabe si copte, cuprinde citeva lucruri 
noi. п, induiosätoarea vestire a morţii. Un înger s-a ivit in fata 
Mariei la vremea cînd aceasta împlinise 60 de ani. Avea o creangă de 
palmier in mină, « Marie, mă închin tie, i-a zis el, si ti-aduc o creangă 
de palmier culeasă din rai. Să poruncești să fie dusă înaintea sicriului 
tău, trei zile după moartea ta, căci fiul tău te aşteaptă». Aflăm, in al 
doilea rind, cum s-a petrecut sosirea apostolilor care стап räspinditi 
in lume. S-au simțit, ne spune textul, luaţi de o putere tainică si duși 
in odaia unde Maria, întinsă pe pat, aştepta moartea. Tirziu, după mie- 
zul nopţii, a apărut si Cristos însoţit de mulțimi de îngeri, mucenici, 
sfinți márturisitori si fecioare. Cetele ingeresti cintau, iar Cristos a 
zis mamei sale: « Vino, tu pe care te-am ales, vino, te vai pune pe tro- 
nul meu...» Jar Maria i-a răspuns: < Vin fiindcă e scris să implinesc 
voința ta». «бі asa a ieșit sufletul din Maria, si a zburat în braţele fiu- 
lui său. Jar cetele fericitilor au dus-o prin văzduh către cer cintind . . . » 
In mozaicul de la Dafni, textul a fost ilustrat în amănunte. 

Un al treilea episod înfățișează. inmormintarea Mariei, si așezarea 
trupului ei în sarcofag. Elemente secundare au fost inspirate din ace- 
leasi izvoare orientale. Asa e, de pildă, sărbătoarea așezării sau punerii 
briului Mariei, înscrisă, pînă astăzi, în calendar. 

În biserica domnească de la Argeş, Adormirea Maicii Domnului 
ocupă o zonă intreagá pe peretele de apus, si ilustrează aproape toate 
episoadele. În centru, Maria e culcată pe patul de moarte. Cristos, în 
picioare și cuprins in nimbul luminii < necreate», uşor întors către 
capul mamei sale, tine sufletul pe brațul drept. Îngeri numerosi, cu 
făclii aprinse, se văd înlăuntrul unui al doilea nimb mare de lumină, 


pictat la exteriorul gloriei lui Cristos. Doi apostoli, zugriviti de aceeaşi 
parte cu el, sint aplecati asupra trupului Mariei. Doi episcopi se văd 
la căpătiiul ci, iar un al treilea la picioare. Apostolii sint pictaţi în colțul 
drept al compoziţiei, iar îngerii în colţul sting. Apostolul Petru cädeste. 
În primul plan, un arhanghel taie cu sabia miinile lui Jefonias, căpe- 
tenia evreilor care au tulburat ceremonia inmormintärii (episod frec- 
vent în Balcani si în țările române). Patru episoade implinesc scena 
principală: ingerul care vestește moartea, si rugăciunea Mariei (in 
dreapta scenei principale). Maria care-și imparte veșmintele, si prive- 
ghiul apostolilor (in stinga). În «cerul» compoziţiei vedem sosirea 
apostolilor (in stinga). În episodul vestirii e zugrăvit un interior in 
forma de emiciclu: un arhanghel intinde Mariei creanga de palmier. 
Aceasta, pe jumătate întoarsă către el, duce o mină la piept, in semn 
de supunere, și cu cealaltă işi acoperă fata. In scena rugăciunii vedem 
munți și copaci. Maria se roagă cu miinile intinse, Din cer iese о mină 
care o binecuvintează. Al treilea episod ne arată pe Maria oferind o 
mantie unei femei care i se inchină. In scena priveghiului, apostolii, 
täcuri si trişti, stau jos într-o odaie. Unul singur e în picioare si pare 
că vorbeşte celorlalți. Apostolii sosesc, insoţiţi fiecare de un inger, 
purtaţi de nori ca într-o corabie. Proslávirea e infätisatä într-un meda- 
lion (in care e cuprinsă Maria) dus în zbor de doi ingeri. Se îndreaptă 
spre porţile deschise ale cerului. Adormirea din biserica Kahrie-Djami 
ia Constantinopol (primii ani ai sec. XIV) se apropie de compoziţia 
din biserica domnească de la Argeş, insă nu vedem episoadele secun- 
dare; nu apare nici scena tăierii miinilor lui Jefonias. 

În biserica Peribleptos de la Mistra sintem mai aproape de pictura 
de la Arges. А fost zugrăvită sosirea apostolilor si proslăvirea. La 
Backovo, in Bulgaria, nu s-a pictat decit scena centrală (Maria pe cata- 
falc si slujba). Portretele a doi melozi, care tin rotuli cu inscripţii, ne 
fac sä ne gindim la inriurirea cintärilor bisericesti. In minästirea Dobro- 
vat, picturile murale au fost executate la începutul sec. XVI, si la o 
dată posterioară, mai greu de precizat. Adormirea Maicii Domnului 
datează, socotim, din prima perioadă. Cuprinde un element extrem 
de interesant si neintilnit de noi, pin’ acum, într-altă parte. Aci oficiază 
într-adevăr, ingerii, si nu apostolii. Pictorul s-a inspirat din Ioan Damas- 
chinul şi a urmat de aproape textul: « La Gethsemani, îngerii au cintat 
si au däntuit trei zile de-a rindul». La slujba inmormintärii oficiază 
îngerii și apostolii, dar timp de trei zile cei dintii sînt singuri la mormin- 
tul Mariei. Cristos tine (la Dobrovăț) sufletul pe braţul drept. 

In erminia lui Dionisie de la Athos, Adormirea Maicii Domnului 
este descrisă astfel: « O casă. In mijloc sfinta fecioară moartă, culcată 
pe un pat, făclii mari și luminări aprinse in jurul ei. În fata patului, un 
evreu ale cărui miini tăiate sint lipite de pat şi, lingă el, un înger cu sabia 
ridicată. La picioarele fecioarei Maria, Sf. Petru cädeste. La căpătiiul 
ei, Sf, Paul şi Ioan Evanghelistul, care o sărută. Jur imprejur, ceilalți 
apostoli si episcopi, Dionisie Areopagitul, lerotei şi Timotei cu evan- 
ghelia în mină. Femei plingind. La partea superioară. Cristos ţine în 
brate < sufletul» Sf. Fecioare, invesmintat in alb. Lumină multă si 
multi ingeri. În văzduh se văd cei 12 apostoli călătorind pe nori. Pe 
acoperișul casei din dreapta, Ioan Damaschinul ţine un pergament 
desfăşurat cu cuvintele; < Cuvine-se să fii primită, din viață, in cer, 
cerească fecioară, altar dumnezeiesc. . .». În stinga, Cosma Melodul 
tine si el un pergament pe care citim: «Те înfăţişezi asemenea unei 
femei muritoare, dar apostolii cei străluciți te văd cum ești în adevăr, 
maica lui Dumnezeu, cea fără pată». 


141 


Erminia descrie in patru rinduri punerea in mormint si, intr-un 
text tot asa de concis, proslävirea. Rezumä si concentreazä picturi 
datorite mesterilor « cretani». Izvoarele au secat cu vremea si manualul 
a ajutat si gräbit « bizantinizarea» temei. 


«Minunile» si parabolele lui Isus 


Decorul pictat al naosului ilustrează, in principiu, viata lui Cristos, 
învățătura, « minunile», patimile și invierea sa. Naşterea, moartea pe 
cruce şi invierea sint temele in jurul cărora se grupează istoria evanghe- 
lică. Consideraţii de ordin exegetic, și nevoi de ordin practic, au intro- 
dus criterii de selecție, gradare si grupare. La origine, pictorii erau 
indatorati si se străduiau să infatiseze întreaga istorie evanghelică. 
Suprafața disponibilă nu îngăduia însă aceasta decit într-o măsură 
relativă. Au intervenit exegetii, care au așezat în locul dintii patimile. 
Nicolae Cabasilas, liturgist al sec. XIV, reia o idee mai veche şi lămu- 
reste că patimile lui Cristos au o însemnătate cu mult mai mare decit 
minunile. Minunile, zice acesta, sint mumai demonstraţii și dovezi. 
Patimile ajung astfel să formeze seria principală; iar minunile, grupul 
secundar de teme. Curind, a intervenit un nou factor, și anume inrturi- 
rea liturghiilor. Temele au fost alese si rinduite ín pictura murală si 
іп miniaturi, în cea dintii cu deosebire, în relație strinsă cu riturile (cere- 
moniile), rugăciunile și cintärile. Asa s-au organizat praznicele, de care 
ne-am ocupat pina acum. < Minunile » si învăţătura lui Cristos (parabo- 
lele) au trecut in rindul al doilea. Au fost alese si înfăţişate acelea ce 
au părut mai direct legate de praznice sau mai semnificative. Numărul 
lor nu putea fi prea mare, fiindcă cuprinsul naosului trebuia să fie împli- 
nit cu o a treia serie de imagini, portretele sfinților mucenici, expres 
amintite în definiţia bisericii. S-a explicat că ilustratia patimilor lui Cris- 
tos a luat naştere si a evoluat în relație cu două izvoare: teologia gre- 
cească și cultul sfintelor locuri din Palestina. Cea dintii arăta că moartea 
lui Cristos a « indumnezeit» firea omenească; iar cultul sfintelor locuri 
din Palestina a hotărit viața omenească a lui Cristos și suferințele lui. 
Cele ce se leagă de copilăria lui Cristos, au drept centru pe Maria, în 
care s-a întrupat Cristos. În Capadocia s-a organizat și a evoluat un 
al doilea tip iconografic, caracterizat prin importanța dată episoadelor 
inspirate din apocrife și prin trunchierea ciclului evanghelic. În ico- 
nografia bizantină au fost alese, la început, șapte praznice, apoi zece şi 
mai tirziu douăsprezece. În sec. XII au fost hotărite optsprezece praz- 
nice. Descoperim prin urmare ordine și criterii. Este mai greu de aflar 
criteriul de selecție al parabolelor și minunilor și acela al organi- 
zărilor. 

La Mistra, minunile sint aşezate în rindul al doilea, in absidele 
laterale ale naosului, laolaltă cu istoria Mariei și a mucenicilor Dimitrie, 
Cosma și Damian. În bisericile cu cinci cupole, la San Marco din Vene- 
tia, de pildă, praznicele, patimile și invierea sînt pictate pe trei din bol- 
Ше semicilindrice pe care se sprijină cupola centrală. Minunile ocupă 
cea de-a patra si cupolele secundare (unde sînt vecine cu istoria Mariei). 
Întilnim si diferențieri importante. In sec. XI patimile lui Cristos sînt 
zugrăvite uncori în nartex. Tradiția s-a hotärit însă in sec. XIV: praz- 
nicele pe bolți, la partea superioară a pereţilor. Urmează, de sus in jos, 
patimile şi minunile. La Protaton (Athos), în primii ani ai sec. XIV, 
praznicele sînt în centrul naosului, patimile în transeptul bazilicii; iar 
minunile, în paraclisele din colțuri. În bisericile mari sirbești, la Nago- 


ricino, Gracanica, Matejo, ne intimpinä, dimpotrivä, о alta ordine: 
praznicele, invätätura si minunile, învierea si patimile. 

Іп erminia lui Dionisie din Furna, aflăm ordinea următoare între 
praznice, şi anume după chemarea primilor apostoli (Petru, Andrei, 
loan, Iacov) urmează minunea de la Cana, cind Cristos ar fi prefăcut 
apa in vin. Este urmată de convorbirea dintre Cristos si Nicodim si 
cu samarineanca la fintină. Vindecarea fiului unui centurion roman pre- 
cede scena lui Cristos printre învățații templului. lar aceasta e urmată 
de vindecarea unui «indräcit» în sinagogă, vindecarea leprosilor, a 
slujitorului centurionului, și de o serie intreagă de minuni: invierea 
6nlui väduvei, vindecarea soacrei lui Petru, potolirea furtunii, scoaterea 
dracilor si trimiterea lor in porci, vindecarea paraliticului, a Hemoroisei; 
a fetei lui Jair si a surdomutului. О serie bogatä: < mina uscatä, orbul 
din naștere, paraliticul de la Viteza, înmulţirea piinilor» etc. precede 
« schimbare la faţă,» urmată de minunile sävirsite înainte de intrarea 
іп Ierusalim, < învierea lui Lazăr > fiind cea din urmă. Se vede astfel 
că erminia a urmat textul evangheliarului liturgic. 

Transilvania, temele din vechiul testament sint numeroase 
si ocupă mare parte din suprafeţele de pictat ale naosului și pronaosului, 
laolaltă cu scene din patimi. Rămine puţin loc pentru minuni. Aceasta 
în pictura murală a bisericilor de lemn, care reproduc, in principiu, 
o tradiţie. În bisericile de « piatră», minunile apar si mai rar. În majo- 
ritatea monumentelor nu e înfățișată пісі una. Începînd din a doua 
jumătate a sec. XVI, cu deosebire în sec. XVII—XVIII, picturile 
murale din sud-vestul, sudul şi sud-estul Transilvaniei reproduc ordinea 
iconografică a bisericilor din Тага Românească sau pe cea urmată în 
monumente apusene ale Italiei meridionale. Subiecte legate de viata 
regilor canonizati de biserica romană catolică ocupă loc in naos si 
pronaos, şi exclud minunile. 

Tara Românească, pictorii ilustrează praznicele, sau minunile 
şi patimile. Ansamblul cel mai important, cel din biserica domnească 
din Argeș, e format din minuni și patimi. Descoperim însă o ordine 
turburatä. Aceasta datorită, în mare parte, amestecului de picturi ori- 
ginale (executate în sec. XIV) cu picturi din secolele următoare si cu 
zugrăveli restaurate. Vedem scene din copilăria lui Cristos, inspirate 
din protoevanghelia lui Iacov, si teme pictate de două ori, aşa cum este 
rugăciunea pe muntele Mäslinilor. Din evanghelii, după călătoria la 
Bethleem, recensămîntul lui Quirinus, intimpinarea Domnului, magii, 
fuga in Egipt, botezul, nunta din Cana, gonirea negustorilor din templu, 
femeia păcătoasă, fiica lui Тат, Hemoroisa, inmultirea piinilor si un 
numár de parabole. Ordinea aminteste, in parte, erminia de la Athos 
si o altá cáláuzá. Minunile sint in numár mic si sint mai ales in absida 
principalá (legate de jertfa lui Cristos). La Snagov vedem vindecarea 
orbului, pescuirea minunată, vindecarea soacrei lui Petru si două alte 
scene mai greu de identificat. În biserica cea mare a minăstirii Cozia 
арак 11 minuni, in ordinea din erminie. Їп paraclisul Coziei si in bise- 
rica domneascá de la Tirgoviste au fost ilustrate minunile, « figuri» 
ale jertfei legate de inviere. 

In Moldova, intilnim două sisteme iconografice. In cel dintii, 
reprezentat prin biserica Sf. Nicolae din Dorohoi (decorată in 1495), 
minunile lipsesc. Medalioane de sfinți mucenici se văd la partea supe- 
rioarä a pereţilor, deasupra frizei patimilor. Sub aceasta din urmă sint 
zugrăvite portretele de sfinți militari, si ctitori. În cel de al doilea sistem, 
minunile ori praznicele impodobesc zona superioară a pereților nao- 
sului, iar patimile zona următoare (exemple: Bălinești, Pătrăuți, Sf. Ilie, 
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Sf. Paraschiva din Roman, Neamtu si Sucevita; si in sec. XVII, Dra- 
gomirna, Hlincea, Cetăţuia și Golia). 

Frizele moldovenești din sec. XV şi de la începutul celui următor 
au arhitecturi drept fond: ziduri de apărare, porti monumentale si 
« edicule ». Meşterii se pricep să organizeze suprafeţele și să folosească 
elementele compoziţiei. Personajele sint putin numeroase si pictate 
in așa fel ca să apară limpede construcţia trupurilor, chipurile gi drape- 
rile. În biserica din Popäuti, munţii si arhitecturile se inaltá pind la 
limita superioară a compoziţiei şi tind să suprime fondurile neutre. 
Deosebim astfel preocupări picturale pägubitoare, căutări de efect si 
virtuozitate. Tema nu mai are limpezime și solemnitate. În minästirea 
Humorului apar, pentru prima dată, arhitecturi complicate și amănunte 
ncintelese. Din distanță in distanță sint pictați copaci. Personajele se 
inmultesc: unele se agită prea mult, iar altele rămin feapene. 

Interesantă alegerea minunilor și parabolelor. În Transilvania, 
la Streiu, unde se păstrează unul din cele mai vechi decoruri pictate, 
absida principală singură ingăduie observări de amănunt. În naos si 
pronaos, in afară de judecata din urmă și cireva portrete de sfinte și 
sfinți, nu putem deosebi compoziţii clare. La Sintă-Mărie-Orlea nu 
allám nici parabole ilustrate, nici minuni. Am arătat, în altă partc, 
particularitatile decorului pictat al acestui monument, care explică 
multe lucruri. In minăstirea Prislopului, la Criscior, Streiu-Sin-Giorgiu, 
Ribita, Densuș, Cincis, Ostrovul Mare, lucrurile se petrec la fel. Temele 
liturgice, praznicele ori subiectele legate de ordinea penticostarului 
exclud, alături de evangheliile apocrife, parabolele si minunile. La 
Leşnic, monument numărat printre cele mai vechi ale Transilvaniei 
de miazăzi-apus (restaurat partial in anul 1768), minunile sint pictate 
іп zona superioară a naosului, la miazăzi. Ruinate, nu oferă posibilităţi 
de studiu in amănunte. În biserica din Făgăraș, înălțată in 1698 de 
domnitorul Constantin Brâncoveanu al Țării Românești, distingem 
in naos două minuni. Au fost zugrăvite în primul registru, la miazăzi, 
deasupra patimilor. La vremea cind le-am cercetat, nu se distingeau 
bine. La Tălmăcel, vindecarea orbului se vede pe marele arc de la apus(in 
naos), încadrată de gonirea negustorilor din templu si de nunta din Cana. 

În Transilvania e vorba de ilustrarea liturgică inspirată din penti- 
costar. Din acesta au fost alese minunile, așa cum învaţă si erminia de 
la Athos. La Räsinari, la fel, minunile sint pe zona superioară a pereţilor 
naosului. Urmează patimilor. 

În Тага Românească, їп biserica Sf. Nicolae domnesc de la Argeș, 
in naos, predica de ре munte si inmulfirea piinilor sint zugrăvite intr-o 
friză compusă din cinci episoade (peretele de miazănoapte, în prima 
zonă). La miazăzi, in zona doua, o scenă de vindecare e incadratä de 
patimi. Pictorii au urmat ordinea liturgică. O parabolă, bogätasul 
care-și construia hambarul, e la miazănoapte, in zona a treia a naosului. 
Pe latura de miazăzi a arcadei, care se sprijină pe stilpul nord-vest, 
vindecarea unor indräciti si parabola neghinei au fost pictate, ca si 
temele precedente, in sec. XIV. 

Decorul monumentului este cumpus din scene originale, scene 
restaurate şi teme repictate in sec. XIX. Din pricina aceasta, ordinea 
iconografică apare complicată și tulburată. Nu e greu de deosebit 
însă că biserica domnească de la Argeș, unul din cele mai importante 
ansambluri picturale ale ţării, ideea călăuzitoare a fost inspirată din 
evangheliile patimilor şi penticostar. 

Hemoroisa arată (la Argeș) arhitecturi și munţi în fundul zării. 
Persoane numeroase: apostoli în stinga, evrei in dreapta, înconjoară 


ADORMIREA MAICII DOMNULUI, frescă, sec. XII (Le Liget, Franţa). (1) 


ADORMIREA MAICIL DOMNULUI, detaliu, frescă, sec. ХИ (Le Liget, Franţa). (Е) 
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ADORMIREA MAI CH DOMNULUI, moza&, sec. XIV (Kahrie-Giami, Constantinoral). 
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ADORMIREA MAICII 
DOMNULUI, pictură 
murală, sec. XIII (So- 
potani, Iugoslavia). (М) 


ADORMIREA MAICII 
DOMNULUI, detaliu 
(Sopotani). 


ADORMIREA MAICIL 
DOMNULUI, pictură 
murală, sec. XIV (bise- 
rica domnească, Arges). 
(CMI) 


ADORMIREA MA 
DOMNULUI, i i 
murala, sec, IV (Sf. 
Petru si Pavel, Ticnovo, 
Bulgaria). 


ISUS DORMIND, 
ADORMIREA MAICII 
DOMNULUI, PRINCI- 
PELE MARCU CTI- 
TOR, pictură murală, 
sec. XVI (holnita Coziei). 
(DS) 


ADORMIREA MAMICII DOMNULUI, detaliu din teiptic, tempera pe lemn, 1555 (Agirbicı). 


Portretul wipšralului Justinian (527- 565). Mozaic, ace. VI (San Vitale. Ruvenns, Italia). 


SEBASTOCRATORUL 
CALOIAN, piciurs mu- 
rală, sec, NII (Baianai, 
Bulgaris! 


SEBASTOCRATORI- 
TA DESSISLAVA, pic 
rută murali, sec. NEU 
(Borana, Bulgaria). 


ÎMPĂRĂTEASĂ IRI 
NA, pictură murals, вес 
XIII (Boisna, Bulgaria). 


JUPAN BILEA, pictu 
s3 muesli, see, XIV 
(Crisciar). (IDS) 


MAGISTER PAULUS, 
periret muro), 1415 
(Diniu). (DS) 


PORTRETUL ТОНОВА, derali, pictus mural, sec, XIV (buena deracsicd, Arges} 


CTITORUL INGENUNCHTAT LA PICIOARELE LUI ISUS, pictură murală, sec. NIV (biserica domnească, Arges). 


RUXANDRA SI STANA, fiicele lui Neagoc Basarab si ale Despinei, de pe icoana Sf. Simion si Sava (1522). 
іші Ostrov, Muzeul de artă al Republicii) 
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STEFAN CEL MARE, pictură murală, sec. XVI (Dobrovát). (IDS) 
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SPĂTARUL MOGOS, portret mural, sec. XVI (biserica cimitirului din Stanesti). | 


JUPÎNITA VILAIA SE МИСА EL, pictură murală, sec. XVI (biserica cimitirului din Stänesti). 


LUCA ARBORE SI FAMILIA SA, pictură murală, sec. XVI (biserica Arbore), 


MARIA, DOAMNA LUI IEREMIA MOVILĂ, pictură murală, sec, XVI/XVII (Suceviţa), (IDS) 


RADU BUZESCU, MARE SPĂTAR, SI SOŢIA SA ANA, pictură murală, sec. XVI (Câluiu). 
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JUPAN STROE, pic- 
tura murala, sec, XVI 
(bolnita Coziei). 


MATEIBASARAB, pic- 
tucă murală, sec, ХУП 
(Cornetu). 


CONSTANTIN BRINCOVEANU ȘI FHI SAI, pictura murala, sec. XVII (Surpatele). (IDS) 


CONSTANTIN BRINCOVEANU, detaliu, pictură murală, sec. XVII (Hurezi). 
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MARIA, DOAMNA LUI CONSTANTIN BRINCOVEANL, cu тес, pictură murală. sec. XVIL (Surpatele). 


PORTRETELE CANTACUZINILOR, pictură murală, sec. XVI! (Hurezi). 
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ARHIMANDRITUL JOAN, portret mural, scc, ХУШ (Hurezi). 


pe Cristos. Acesta se intoarce si vorbeste femeii bolnave, ingenuncheate 
in colțul din stînga, cu o mină pe poalele mantiei lui Cristos. In scena 
vindecării fiicei lui Iair, Cristos e în colțul din stinga. Mai marele sina- 
gogii, ingenuncheat in fata lui, il roagă să-i vie in casă, fiindcă fiica sa 
e pe moarte. În dreapta, о vedem moartă pe un pat, învelită cu o 
pinză albă. Au fost figurati mai multi apostoli. Nu ni se arată 
deci momentul cind Cristos a intrat în casă, fiindcă cu el nu se 
găseau aci, ne spune evanghelia, decit apostolii Petru, Iacov si Ioan; 
apoi tatăl și mama copilului. Nu vedem nici clipa cînd Cristos des- 
teaptä fata. 

Inmultirea piinilor este pictată intr-o friză mare. Datează din 
sec. XIV şi este bine păstrată. Într-un prim episod, în colțul de nord- 
vest, in fund, se văd arhitecturi si un munte. Cristos, așezat în dreapta, 
înalță pe miinile sale acoperite de mantie, cinci piini rotunde puse 
una peste alta. Două personaje fără nimb, probabil apostoli, sînt în 
fata lui, cu braţele întinse si miinile acoperite de poalele togelor. Cristos 
inalță capul către cer si se roagă. O rază se coboară din văzduh deasupra 
lui. Pe pămint sint două coșuri cu piini. La dreapta, intr-o a doua 
scenă, Cristos imparte piinea, ajutat de doi apostoli. Mulțimea stă pe 
jos şi aşteaptă in tăcere. Din fund și dindärätul crestetului de munte, 
o femeie priveşte ceea ce se intimplă. Al treilea episod arată doi apos- 
toli care duc piine şi o impart unui grup de persoane. Cel de-al patrulea 
episod ne arată pe Cristos stind jos in faja a două panere cu piine. In 
mina stingă tine sulul legii. Cu dreapta subliniază cuvintele pe care le 
spune persoanelor, pictate in picioare si înclinate in fata lui. Indärätul 
muntelui, se vede, si aci, capul si bustul unui bätrin. În ultima scenă, 
temei, bărbaţi şi doi copii întind miinile către bătrinul apostol care se 
pregătește să le împartă piinea adusă într-un coș. În al doilea plan, 
un alt apostol bătrin, cu coșul plin pe umărul sting, e tras de mantie 
de un copil care cere. 

Înmulțirea piinilor a fost ilustrată, cu mult mai multe amănunte, 
în frizele-miniaturi ale manuscriselor evanghelice Parisinus 510, Pari- 
sinus 115 şi Laurentianus VI, 23. Cu vremea, exigenţele monumentelor 
au adus concentrarea si rezumarea episoadelor. Scena din biserica 
domnească de la Arges sc apropie mult, si pare a fi avut drept model 
pictura in mozaic de la Kahrié-Djami din Constantinopol. In amindouä 
monumentele, izvoarele au fost textul evanghelistului Matei si minia- 
turile evangheliei Laurentianus VI, 23. În tetraevanghelia aflată in 
Biblioteca Naţională din Paris (Codex grecesc nr. 54) şi in terraevanghe- 
lia minăstirii Iviron (Athos), nr. 5, se văd pictate mai puţine personaje, 
iar acestea sint aşezate in adincime pe mai multe planuri. Decorurile 
murale sirbești din Manassia si Calinic amintesc şi cle compoziţia din 
Kahrié-Djami şi biserica domnească de la Arges. 

In Moldova, parabola fiului risipitor a fost zugrăvită la Humor, 
Arbore și Sf. Gheorghe din Suceava, pe zidul exterior de miazăzi (sec. 
AVI). La Voroneţ, parabola aceasta apare pe zidul de miazănoapte, 
la stinga ușii de intrare. La Humor si Sf. Gheorghe din Suceava, tema 
este larg dezvoltatä. In frizä, deosebim patru scene: Cristos primind 
in brate pe fiul risipitor, care i se inchinä umilit, Cristos ducindu-l 
in casă, unde doi ingeri vin înaintea lor; jertfa vitelului, banchetul, 
muzicantii şi hora bucuriei; Cristos, un al doilea personaj si un pustnic. 
Tema are drept izvor textul lui Luca (75, 11—32). Pictorul a ilustrat 
insă o interpretare sau o ticluire, deoarece părintele fiului risipitor 
este aci Cristos insuşi, iar fiul risipitor înfăţişează pe cei ce se căiesc 
şi cer iertare pentru păcatele lor. 


145 


Parabola fiului risipitor devine о « figură» a răscumpărării si ca 
atare, e legată de judecata din urmă. La Sf. Gheorghe din Suceava, pe 
zidul de miazăzi (la exterior), parabola cuprinde o primă scenă in care 
e înfățișat Cristos la masă, cu о altă persoană: în dreapta vedem un 
cal alb si pe fiul risipitor care se pregătește să plece. Într-o a doua 
scenă, acesta din urmă rätäceste singur in munţi. In al treilea tablou 
e zugrăvită întoarcerea si intilnirea cu tatăl, figurat de Cristos. Al patru- 
lea, ne arată banchetul, muzicantii si hora. Într-o ultimă scenă, Cristos 
vorbeşte cu un pustnic. Un zid, asemenea incintelor minästiresti din 
nordul Moldovei, încadrează ilustratia. Fondul scenelor e albastru 
verde. Spaţiul este larg tratat, iar personajele sint corect desenate. 

Vindecarea soacrei lui Petru este zugrăvită la Sf. Ше din Suceava, 
la miazănoapte, in naos, între înviere si alungarea negustorilor din 
templu (potrivit ordinei din penticostar). 

In biserica episcopală de la Roman (decorul original a fost executat 
în mijlocul sec. XVI) cele două zone superioare ale naosului ne arată 
minunile: vindecarea slăbănogului, Hemoroisa, smochinul blestemat, 
pescuirea minunată, inmultirea piinilor, nunta din Cana, samarineanca. 
Zona inferioară e ocupată de patimi. În biserica cea mare a minăstirii 
Neamţului, la apus, pe pereţii camerei mormintelor, sint pictate nunta 
din Cana, Hemoroisa și slăbănogul, incadrate de patimi, potrivit ordinei 
liturgice. Aflăm același lucru în biserica Goliei la Iasi si la Cetăţuia 
(în a doua jumătate a sec. XVII). De asemenea, la Dragomirna, unde, 
in 1609, s-a urmat ordinea evanghelică: s-au zugrăvit minunile, la 
locul lor, in cursul vieţii si faptelor lui Cristos. 


Sfinții mucenici 


Tema este tratată, pe larg si în amănunte, in cele citeva vieți de sfinţi, 
originale, pe care le posedăm; in operele metafrastilor, minee, sinaxare 
si cărțile de cuvint. Avem, in al treilea rind, preţioase lămuriri si 
povestiri, datorite predicatorilor si imnografilor. Sint ilustrate, 
cu о rară bogăţie de amănunte şi in ordine, pe pereții monumentelor 
din țările române, 

In naos, în legătură cu definiţia bisericii, ne intimpinä in monumen- 
tele bizantine, orientale, balcanice, rusești și româneşti, un număr de 
portrete de mucenici; sfinţi reprezentativi ale diferitelor categorii: 
militari, < doctori fără de arginti», mărturisitori şi pustnici. In majo- 
ritatea cazurilor, sfinții Gheorghe, Dimitrie, Teodor, Tiron si Teodor 
Stratilat, aläturi de alti sfinti militari; Cosma si Damian, reprezentanti 
ai sfinților «anargyri » (doctori fără de arginti) ca Maxim Mărturisitorul, 
Antonie cel Mare și Pahomie, sfinți pustnici. Numărul creşte în relaţie 
cu suprafața pe care o oferă monumentul (de fapt, ultima zonă a naosu- 
lui). Sfinţi de insemnătate şi renume national ori regional iau des loc 
printre aceștia şi subliniază particularitätile iconografice ale diferitelor 
ţări si epoci istorice. 

Tradiţia prezintă un mic număr de puncte de sprijin. Portretele 
de importanţă şi valoare istorică sint extrem de rare. Pictorii, in al 
doilea rînd, de multă vreme obișnuiți să nu recurgă și mai ales să nu 
intirzic in cercetarea izvoarelor, s-au mulțumit sau au fost nevoiti 
să se reducă la copierea unor modele, copii ale altor copii de portrete 
avind drept temei lucrările restaurate de la Athos. S-au călăuzit mai 
ales de erminia lui Dionisie din Furna. Indicaţiile privitoare la cei 
70 de apostoli, sint sumare si cu neputinţă de folosit; de același gen 


sint $i lamuririle referitoare la sfintii episcopi si sfintii diaconi. Acelea, 
in relatie directa cu subiectul de care ne ocupäm, nu sint mai interesante. 
Citam textual: 

« Sfinţii mucenici si caracterele figurii lor 

Sf. Gheorghe: tinăr, imberb 

Sf. Dumitru: tînăr si cu mustäti 

Sf. Procopie: tinăr imberb 

Sf. Teodor ofițerul (Stratilat): tînăr, părul în cirlionti, barba 
„jonciformă“ (ca papura)... 

Sf. Mercurie: tînăr, barba mijeste 
Sf. Artemie, asemenea lui Cristos 
Sf. Nichita: la fel 
Sf. Mina, egiptean: bätrin, barba rotundă 
Sfinții doctori fără de arginti 


Cei din Roma, Cosma și Damian: tineri, barba ascuțită 

Cei din Asia Mică: tineri și imberbi». 

Nici un fel de date despre costum; nimic asupra peisajului în 
care să fie încadraţi. Nici o indicație asupra caracterului figurii, fruntii, 
nasului, ochilor etc. 

Există totuși mijloace de informaţie, icoane, care nu trebuie ocolite, 
prezentind avantajul de a ne pune, de multe ori, in fata unor opere 
de valoare artistică reală. Este nevoie, însă, să ne intoarcem in timp 
și să cercetăm portretele sfinţilor mucenici din monumentele paleo- 
creștine, bizantine și orientale. Vom descoperi lucruri extrem de inte- 
resante. 

Ioan Gură de Aur este înfățișat in veşmint episcopal, la Constan- 
tinopol, in Sf. Sofia. Portretul lui, în mozaic, datează din sec. X. Chipul 
prelung, cu fruntea înaltă, obrajii supti, ochii mari, nasul puternic, 
bărbia rotunjită si expresia ascetică, dovedesc observaţie. Reproduce 
purtrete mai vechi. După mai bine de cinci secole, si din copie in copie, 
caracterul originalului s-a alterat, in chip firesc. A rămas totuşi carac- 
teristic și plin de viata. 1l regăsim pe frontispiciile predicelor lui, alături 
de impăratul Nichifor Botaniatul, în manuscrisul Coislin 79, aflat în 
Biblioteca Naţională din Paris. Miniatura datează din a doua jumătate 
a sec. XI. Diferă de mozaicul din Sf. Sofia prin note de amănunt. Tăie- 
tura chipului, fruntea, poziția ochilor, nasul si bărbia sînt aceleași 
in amindouă portretele; de asemenea, expresia. Vasile cel Mare este 
pictat pe zidul absidei principale, la Ohrida, їп catedrala Sf. Sofia 
(sec. ХТ). Are o fizionomie caracteristică de oriental, cu nasul curmat 
la legătura cu fruntea, ochii adinciti și apropiați, obrajii supti, chipul 
prelung, urechile mari și privirea lăuntrică. Îl regăsim în Capela Palatină 
din Palermo. 

Apostolul Petru a fost zugrăvit (in mozaic) la începutul sec. VI, 
în biserica Santi Cosma e Damiano, la Roma. Reproduce un portret 
traditional sau este inspirat dintr-unul asemenea; plin de viață si de 
mișcare. La Roma, și intr-o epocă ай de veche, chipul greu putea fi 
inventat. Il revedem, mai stilizat, in Capela Palatină la Palermo. Paul 
trăiește viu intr-un portret puternic, datat din primii ani ai sec. VI, 
la Santi Cosma e Damiano, în Roma: şi, într-altul, în biserica San 
Teodoro (din aceeaşi vreme și același oraș). Scund de statură, cu ochi 
mari, umerii obrajilor pronuntati si barba ascuţită, care accentuează 
lungimea chipului, păstrează in mod evident trăsături datorite unui 
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canon portretistic al meșterilor vremii. Un observator nu poate trece 
cu vederea insă insusirile esențiale care trimit inapoi in vremi la un 
original. Un meşter de seamă s-a inspirat din aceleași izvoare si a zugrä- 
vit pe Sf. Paul in Capela Palatină, aproape cinci sute de ani mai tirziu, 
la Palermo. Stilizarea accentuată nu a izbutit să răpească chipului notele 
din portretul cel vechi de la Roma. 

Apostolul Andrei e zugrăvit in Santa Maria Antica, la Roma. 
Portretul datează din primii ani ai sec. VIII. Distingem grija de a păstra 
esentialul unui model. Apostolul Iacov («al lui Alfeu») se vede, la 
rindul lui, în baptisterul din Parma. Costumul, figura şi caracterul 
figurii s-au transmis de-a lungul veacurilor. Nu au fost, de bună seamă, 
inventate în veacul al XI-lea, de cind datează fresca din Parma, ci ne 
apropie de aie mai vechi. Sf. Dumitru are un portret (sec. VI) 
in bazilica din Salonic, care ii poartă numele. Costumul este evident 
istoric iat chipul nu putea fi pläsmuit din imaginaţie, la Salonic, oraşul 
al cărui protector a fost. Într-o vreme relativ apropiată de vremea 
cind a trăit, nu s-ar fi ingăduit aceasta, 

Cosma si Damian au şi ei portrete frumoase în bazilicile Romei. 

Nu putem numi toate izvoarele. Pereţii bisericilor bizantine şi 
orientale, din răsărit și apus, păstrează chipuri interesante, zugrăvite 
în veacurile IV, V si VI si, mai tirziu, pind in veacurile XI, XII și XIII. 
Un studiu comparativ ar putea stringe laolaltă si compara portretele 
apostolilor și sfinților din diferitele biserici si manuscrise vechi cu 
miniaturi. Rinduite cronologic si examinare cu atenţie, îngăduie obser- 
vari utile. Trecerea vremii, înriurirea epocii, spiritul artistului si condi- 
{Ше decorului (material, lumină, distanţă și locul în ansamblu) atenuează 
note multiple; întăresc trăsături secundare și adaugă altele noi. Un 
număr de insusiri, cele esenţiale, sint insă respectate și constituie < cano- 
nul». Cu nesfirgit folos se poate şi trebuie sá ne întoarcem, in vremi, 
pentru a айа portrete semnificative, Vom descoperi, în acest fel, costu- 
mul și atributele cele mai apropiate de adevăr. т nu va fi nevoit 
să inventeze si nici să repete greșeli imprumutate dintr-o pictură recentă. 
Numim recente, picturile posterioare veacului al XV-lea sau chiar 
al XIV-lea, de cind, din pricini multiple, s-au introdus inovaţii nume- 
roase in această materie. Cu privire la adevărul chipurilor e nevoie, 
socotim, să subliniem un fapt important, 

Portretele, in principiu și în toate epocile, au avut ca punct de 
pornite modelul: personajul pe care au vrut să-l zugrăvească. Din 
cele mai vechi vremuri, în Orient, incepind din arta egipteană, ne 
intimpină însă o tendinţă tulburătoare. Pictura nu e menită să repro- 
ducă chipul și trăsăturile personajului așa cum se prezintă ochilor. 
Destinat fiind să veșnicească ceea ce piere şi să hotărască ce e mai viu 
şi mai frumos, portretul hotărăşte cele citeva trăsături esenţiale care 
se modifica putin cu virsta si care reproduc, pina tirziu in viaţă, ceea 
ce se numește caracterul: ovalul feței, planul fruntii, insertia ochilor, 
tăietura gurii, bárbia si umerii obrajilor. Acestui temei organizat, 
pictorul adaugă notele secundare care implinesc înfățișarea personajului, 
sau au compus-o, la virsta socotită de plină vigoare (40 de ani pentru 
bărbați; 25—30 de ani pentru femei). Trăsăturile de temei sint cele 
durabile; iar cele de la această din urmă virstä sint cele care vădesc 
energia maximă. Cu acest chip vrea să apară, fiecare, in fata lumii sí a 
veșniciei. Pe acesta se sträduieste să-l realizeze pictorul. 

Din arta egipteană, principiul « iconografic» a trecut în arta bizan- 
tind si orientală. În acest spirit, si anume pentru a-l satisface, au fost 
pictate portretele sfinţilor. Formează cea dintii pricină de alterare а 
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chipului istoric. Intervine, in al doilea rind, înriurirea fireascä a vremii 
și a copiilor după copii, care tocesc lucrurile esenţiale și intunecă pe 
cele secundare. Comparatia si studiul ne ajută insă să distingem, de-a 
lungul istoriei, un număr mai mic ori mai mare de caractere constante. 
Intorcindu-se in timp si studiind portretele interesante, meşterul e 
în măsură să evite erorile de costum, alterările cadrelor arhitectonice 
si ale peisajului. 

Cea dintii pricină a depărtării de adevăr, in zugrăvirea portretelor, 
este « idealizarea ». Cunoastem o a doua pricină, < Şedinţele» de poză 
pe care se intemeiazä portretele, in epoca moderna si astăzi, nu erau 
la indemina pictorilor in evul mediu. Ideea de a fixa pe scaun modelul, 
personajul care trebuia zugrăvit, nu pare a fi fost practicată. Observaţii, 
schițe şi desene pregătitoare au existat, poate, insă în înțelesul unor 
notații fugare. Gindul de a privi in faţă chipul unui impárat ori inalt 
demnitar insemna o îndrăzneală neingäduitä. Cit e vorba de inaltele 
personaje, cinstite in urmă de biserică, lucrurile s-au petrecut la fel. 
lar personajele canonizate, pustnici, mucenicii morti în chinuri, in 
arene şi in inchisori, aceştia indepărtează si mai tare concepţia de por- 
trete izvorite din studiu atent. De fapt, s-au format tipuri ori figuri- 
tip de sfinţi tineri si de sfinți mai în vîrstă, de origine apuseană ori 
răsăriteană. Erau zugrăvite mai pretutindeni şi constituie serii. De 
aceea, aflăm intii figura-tip de apostol ori de prooroc, de sfint militar, 
mucenic ori sfint ierarh. In scenele in care apar portrete numeroase, 
пе е ușor să distingem repetarea uneia și aceleiași figuri și familiile de 
chipuri, La aceasta a doua pricină a «idealizării», copierile şi lucrul 
pe dinafară, din memorie, adaugă pe cea de-a treia. 


În naos, de obicei la miazănoapte, їп ultima zonă, pictorii au 
zugrăvit, in majoritatea monumentelor dc tradiţie bizantină si orientală 
chipurile impäratilor Constantin si Elena. Apar, din al XVI-lea secol, 
in Balcani şi in ţările române, ca si la Muntele Athos, in picioare, іп 
costume împărăteşti și cu coroanele pe cap, de o parte și de alta a unei 
cruci mari. Sub acest aspect, chipurile lur, în rare cazuri însemnătoare 
ori caracteristice, se inscriu alături de chipurile tot atit de putin caracte- 
ristice ale sfinților mucenici si < doctori fără de arginti». Sint un frag- 
ment redus dintr-o tema plină de viaţă care, de la origine si pina in 
veacul al XIII-lea ori al XIV-lea, a infátisat istoria crucii. Ilustreazä 
povestirea legată de aflarea si inălțarea crucii pe care a fost răstignit 
Cristos. Cel din urmă eveniment se vede zugrăvit, cu amănunte si 
deosebite merite picturale, în biserica Sintä-Märie-Orlea, din Tara 
Hațegului. În centru e crucea; un cleric o inaltä in pragul unei peșteri. 
În stînga, impărăteasa о atinge cu mina stingă, iar cu dreapta face 
gestul rugăciunii. E imbrăcată într-o tunică lungă înflorată si intr-o 
mantie fără mineci, împodobită cu mărgăritare. 

Pictura din Sintä-Märie-Orlea, bine păstrată, străluceşte si impre- 
sionează. Culorile par puse de curind, iar portretul împărătesei Elena 
e caracteristic, Pe vălul alb care-i acoperă părul, e aşezată о coroană. 
< Doamne de onoare» bogat invesmintate o însoțesc. Soldati de garda 
sint zugrăviți in colţul din stinga al compoziţiei. Împăratul e îndărătul 
crucii, iar patriarhul în dreapta acesteia, 

Înălțarea crucii este sărbătorită în ziua de 14 septembrie, iar praz- 
nicul datează, se pare, din sec, IV. E legat de aflarea crucii, eveniment 
atribuit cercetărilor și zelului împăratului Constantin cel Mare și mamei 
sale Elena. Înălţarea se celebra incă din sec. IV. Iar la 14 septembrie 
614, ceremonia Înălţării s-a oficiat cu pompă mare la Constantinopol. 
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Га Muntele Athos afläm scena, in catoliconul Lavrei, sub о formä 
redusă. Patriarhul Macarie inalfä o cruce in miinile sale. La stinga lui, 
şi in primul plan, e împărăteasa. La Diochiariu, se repetă aceleași date. 
La Sintă-Mărie-Orlea deosebim si elemente din aflarea « sfintei cruci». 
În biserica din Pătrăuți, deasupra intrării (in pronaos), se vede о pro- 
cesiune de sfinţi călări, printre care se disting Procopie, Mercurie, 
Nestor, Artemie, Eustatie, si in frunte Gheorghe şi Dimitrie. Arhan- 
ghelul Mihail precede pe impăratul Constantin cel Marc, invesmintat 
ca impărat roman şi purtind coroana pe cap. O cruce albă strălucește 
pe fondul albastru al cerului. Scena aminteşte bătălia cistigata de Con- 
stantin, « sub semnul crucii». 

Legenda « sfintei cruci» a fost ilustrată de Piero della Francesca 
(1406— 1492), la San Francesco d'Arezzo. Ansamblul e compus dintr-un 
mare număr de scene; unele curioase, ingroparea lemnului crucii din 
ordinul lui Solomon si intilnirea lui Solomon cu regina din Saba. 
Pictorul a zugrăvit pe Eraclius, impăratul bizantin, în fata lerusalimu- 
lui; victoria impotriva lui Maxentius, si victoria lui Eraclius asupra 
perșilor; visul împăratului, descoperirea si dovedirea adevăratei cruci. 
Apoi, procesiunea în frunte cu Eraclius impăratul, care duce crucea 
la lerusalim. Înălțarea n-a fost pictată. 

Am pomenit in rindurile care precedă de criteriile de alegere 
ale sfinților mucenici in bisericile de tradiţie bizantină si orientală, si 
am remarcat predilectia pentru sfinţi, anume aleși într-o regiune sau 
epocă. Descoperim favoarea de care s-au bucurat cei cu celebritate 
regională ori națională. Aceasta a condus, in tara noastră, la näzuinta 
de a face loc sfinţilor < nostri», curind canonizati. Faptul conferă deco- 
rurilor o pecete istorică nu lipsită de interes. 


Dreptul judecător 


În Tara Românească, incepind din sec. XVII, vedem mai totdeauna 
pictată in ultima zonă a naosului, la miazăzi, scena numită « Dreptul 
judecător». 

Invesmintat după moda antică sau in saccos cu omofor si miträ, 
Cristos stă pe tron, între Maria si loan (botezatorul), zugrăviți în picioa- 
re, inclinati si rugindu-se. Tema poartä numele, in iconografie, de 
« deisus sau deisis». Maria si Ioan « mijlocesc»; intervin la Cristos 
si se roagă pentru ingäduinta si iertarea păcatelor oamenilor. 

п erminia de la Athos, tema este cuprinsä in judecata din urmä. 
De aci a fost extrasă, si pictată in naos. Explicaţia acestei procedäri 
stă în faptul că judecata din urmă făcea parte, in anume timp si regiuni 
ale lumii, din decorul naosului, Asa o vedem, in Transilvania, în Haţeg, 
la Sintă-Mărie-Orlea (pe peretele de miazăzi, in al doilea registru). 
Tot aci se vede si in biserica din Lesnic (la apus de orasul Deva), la 
Cetatea Coltului (pe peretele de apus al naosului) si la Nucsoara, in 
vechiul Zarand. Sintem în fata unei tradiţii st a unui tip iconografic 
venit din Orientul asiatic in Bazilicate (sudul Italiei) si, prin Transil- 
vania, їп Тага Românească. În această din urmă regiune iconografică, 
tema dreptului judecător a rămas singură să reprezinte judecata din 
urmă (în naos). Observăm insă că Cristos e infätisat in vesmint antic. 

În Tara Românească, si într-o epocă apropiată de noi, pictorii 
așază ре peretele de miazănoapte, ca < pandant» al « Dreptului ju- 
decător», pe < Maica Domnului» singură sau cu Isus in brațe, stind 
pe tron, între doi arhangheli ori îngeri figurati in picioare. Fără altă 
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legătură cu ansamblul naosului si fără justificare iconografică, tema 151 
ocupä un loc important si impiedicä zugrävirea unor figuri necesare. 
Din pricina unor asemenea adause, se tulburä programul. 


Hramul | 


< Hramul» se vede, in rindul icoanelor impärätesti, la timplä, in dreapta 
(către miazäzi-räsärit). Dacă biserica este inchinatä unui sfint sau unei 
sfinte, portretul acestora figureazä uneori si pe peretele de miazäzi 
al naosului. О scenä ori mai multe din viata sfintului hotäräsc luarea 
aminte a cercetätorului si a privitorilor. Dacä hramul е un praznic, 
scena ori scenele se incadreazä in program. Am citat exemple si amintim 
pe cele din Sf. Apostoli, la Constantinopol; San Marco din Venetia, 
Päträuti, Sucevita si Dragomirna, din Moldova. 


loan Botezătorul 


Portretul şi viata lui loan Botezătorul au fost cuprinse in decorul absi- 

dei principale sau al naosului. Amintim că este invocat in molifta litiei 

si în liturghia proscomidiei. În evanghelii, activitatea lui de predicator, 

cel din urmă prooroc si de vestitor al lut Cristos, este pe larg descrisă. 

În Capadocia, portretul său insoteste pe acelea ale apostolilor 

in paraclisul Sf. Eustatie. În Capela Palatină din Palermo, « inainte- 
mergätorul» se indreaptă către Maria, figuratä în picioare si finind pe 

Isus in braţe. Pe pergamentul din mina sa, se citesc cuvintele « Iată 
mielul lui Dumnezeu ». În același loc il aflăm la Dafni. Vesteste impli- 

nirea proorociilor si venirea lui Cristos. În biserica Sf. Teodori din 
Mistra e pe peretele de miazănoapte (în capela de la sud-est). In sec. XIV 

il regăsim la biserica domnească din Argeș, unde au fost pictate trei 

scene din viata lui: inchisoarea, tăierea capului și inmormintarea. În 
picioare, se vede, in naos, pe peretele din dreapta iconostasului. In 
minăstirea Snagovului s-a zugrăvit vestirea lui Zaharia, Face parte 

| dintr-o ilustrație dezvoltată. In catoliconul Lavrei e zugrăvit іп diaco- 
| nicon, iar in biserica domnească de la Arges il vedem si in faţa lui 
| Irod. Exemplele citate formeazä un prim tip iconografic, in care por- 
| tretul sau scenele sint legate de liturghie si apar in absida principalä, 
lingă iconostas ori in vecinătatea acestuia, cum е cazul la Argeş (aci, 
trebuic să socotim insă și așezarea timplei, care nu e cea originală). 
În minăstirea Hlincea, din Maldova (decorul din sec. XVI a fost res- 
taurat in a doua jumătate a sec. XVII), viața lui loan ocupă o friză 
pe peretele absidei principale și aminteşte exemple bizantine şi orientale. 
În cele mai multe din monumentele citate, portretul şi scenele 
sint in anexele absidei principale; ca şi la Neredita in U.R.S.S. Un al 
doilea tip iconografic se intilneste la Bälinesti. Aci, Ioan, înaripat si 
incadrat de doi serafimi, impodobeşte arcul transversal, de la apus, al 
naosului. Aripile i-au fost date în relaţie cu o proorocire a lui Maleachi, 
care il numește vestitor al lui Dumnezeu; (vestitorii lui Dumnezeu 
sînt ingerii). La Vatra Moldoviței, tot in naos și anume in glaful feres- 
trei de la miazăzi, portretul < inaintemergätorului» se află alături de 
acela al proorocului Ше. Apropierea dintre Ioan şi Ше este făcută 
їп evanghelia lui Luca (7, 17—18): « Acesta (loan) va merge inaintea 
lui, cu duhul si puterea lui Ilie, ca să intoarcă inimile părinţilor spre 
fiii lor...» Pe arcul cel mare de la apus al naosului, portretul lui Ioan 
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este pictat si la Sf. Dumitru din Suceava (prima jumătate a sec. XVI), 
unde e incadrat de sase scene din viata lui. La Voronet (sec. XV), il 
vedem pe intradosul unui arc de la baza cupolei. _ 

Ригипан-я capul a fost zugrăvit la Dobrovät. In același chip il 
vedem figurat si la exteriorul unor monumente (in sec. XVI si primii 
ani ai celui urmätor), la minästirea Sucevita de pildä. 

Portretul si viata lui Ioan Botezätorul au format, la origine, obiec- 
tul unor preocupäri largi. Au fost infätisate, in frizä sau tablouri, in 
amänunte si la loc de vazä. Fragmente din ciclul complet sint pästrate 
la San Marco in Venetia (in paraclis) si in monumente de traditie bizan- 
tind. 

Am deosebit tipul liturgic, potrivit căruia portretul si scenele 
sînt așezate în absida principală; și tipul evanghelic, după care sint 
pictate іп naos, la baza cupolei, pe arcul cel mare de apus al bolii, ori 
pe pereţi. În erminia de la Athos, sub titlul de « minunile înaintemergă- 
torului» sînt rinduite: vestirea nașterii lui loan (vestirea lui Zaharia), 
nașterea, fuga mamei sale Elisabeta (cu copilul) în pustiu, predica pe 
malurile Iordanului, invatamintul dat de el popoarelor care-l întimpină, 
botezul acestora, vestirea lui Cristos; loan dus la închisoare, tăierea 
capului, prima aflare a capului, a doua și a treia aflare. In total 13 scene. 
Amănuntele și preciziile amintesc un ciclu complet și existența unui 
al doilea ciclu, trunchiat dar destul de larg dezvoltat. Vestirea lui Zaha- 
ria, care apare și la Snagov, ne arată pe acesta în picioare în fata altarului, 
şi în templu. In mina dreaptă cu o cädelnitä tine ochii indreptati spre 
cer si se roagă. Deasupra altarului, arhanghelul Gavril poartă un per- 
gament cu inscripție: «Nu te teme Zaharia, fiindcă rugăciunea ta a 
fost împlinită ». Afară, în jurul templului, evrei care se roagă. Naşterea 
lui loan este compusă asemenea nașterii Mariei. 

Pe malurile Iordanului, Ioan arată un copac cu toporul înfipt la 
rădăcină. Pergamentul pe care-l tine in miini poartă apostrofa din 
evanghelie. Botezul, mustrarea lui Irod, întemnițarea sfintului, de- 
scrise pe scurt, ne sînt cunoscute dintr-un mare număr de icoane datate 
din sec. XVI şi XVII; ruseşti, balcanice şi românești. Patimile « inainte- 
mergätorului» si aflarea capului său, de trei ori ascuns în pámint, au 
fost iarăși zugrăvite pe pereţii multor monumente de tradiţie bizantină. 
Le vedem astăzi în icoane. 
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Decorul mural al acestei incăperi este rezervat in monumentele de tra- 
ditie bizantină, bisericii. În centrul bolţii se zugrăvește portretul Mariei 
rugătoare; de obicei cu Cristos la pieptul ei (liber sau într-un medalion), 
incadrat de ingeri in zbor si de portretele sfinților melozi, marii poeti 
muzicanți ai lumii creștine (Roman, Iosif, loan din Damasc, loan Ku- 
cuzel, Teofan etc.). Simbolizează biserica intemeiatä de Cristos. Îngerii 
cîntă in ceruri slava lui Cristos; sfinţii melozi sint autorii imnurilor 
inchinate Mariei. Unul din acestea, cintat la sfîrşitul canonului în litur- 
ghia lui Vasile cel Mare, numeşte pe Maria « biserica sfințită». Pictorii 
l-au ilustrat des și au înfățișat o grădină in mijlocul căreia se înalță o 
biserică, bazilică cu cinci cupole, cu trei sau cu una singură. Ne intim- 
pină şi în arta moldovenească a sec. XVI, pe pereţii pronaosului. 

Cel mai bogat si mai celebru imn închinat Mariei este acel numit 
al buneivestiri sau „acatistul“. A fost executat cu acompaniament de 
orchestră, în cursul procesiunii organizată in sec. УП pe străzile si 
zidurile de incintă ale Bizanțului, cind persii lui Chosoes, după un 
lung asediu, erau gata să cucerească cetatea. Este compus din kondace 
si icoase, in număr de 24 si are un cuprins de ordin epic şi liric. În 
erminia de la Athos, e descris sub titlul « Cum trebuie să reprezentăm 
cele 24 de „staţiuni“ ale Mariei». Primele trei sint inspirate din buna- 
vestire (apariţia îngerului in fata Mariei, care toarce stind pe tron; 
vestirea arhanghelului, și discuţia dintre acesta și Maria). A patra pri- 
veste < umbrirea» de către duhul sfint; a cincea, intilnirea Mariei cu 
Elisabeta. Intr-a şasea sint arătate învinuirile lui Iosif. A șaptea, a 
opta şi a noua scenă ilustrează nașterea lui Cristos si inchinarea Magilor. 
Urmează fuga in Egipt, Cristos încadrat de tetramorf si binecuvintind 
din ceruri sfinții, si Maria cu Isus în braţe < cinstită» de sfinţi. Scenele 
următoare sint inspirate din celelalte kondace şi icoase si amănunţit 
ilustrate. 


Imnul acatist 


A fost pictat in trapeza de la Chilandar, la Athos. Reproduce ordinea 
din erminie. О a doua ilustrație completă ne intimpinä in trapeza de 
la Lavra. Diferă, de cea dintii, prin citeva note. La Chilandar, in pri- 
mele scene, Maria se ridic de pe scaun uimită, si protestează impotriva 
cuvintelor îngerului. Acesta ii lámureste însă că e ordinul lui Dumnezeu. 
Doi ingeri desfășoară o draperie in spatele ei, ilustrind astfel « umbri- 
rea». La Lavra, Matia toarce. In loc de trei scene (ale buneivestiri), 
aflăm aci patru. Imnul acatist a fost ilustrat la Molivoklisia, Diochiariu 
si Xenofon. 

În Тага Românească îl aflăm în multe biserici. Cele mai de seamă 
ilustraţii se păstrează in minástirile Snagov şi Cozia. In Transilvania, 
se vedeau pină acum citiva ani multe scene, pe peretele de miazănoapte 
al pronaosului, în minăstirea Prislopului. În Moldova, cea mai frumoasă 
анаа е la Vatra Moldovitei. Bunavestire е іп patru scene. Cea 
dintii arată pe Maria la fíntina in clipa cînd îngerul inaintează spre ea 
cu pași mari. Aflăm aci Sf. Treime; « Cel vechi de zile» şi Cristos stau 
alături pe o bancă; porumbelul simbol al sfintului duh şi crucea, în 
același cuprins. 

La Humor a fost zugrăvită Sf. Treime, ca la Moldoviţa. De ase- 
menea, Cristos pe cruce, invierea și alte citeva scene. Cea mai frumoasă 
stilizare a imnului se vede pe zidul de miazăzi (la exterior) al bisericii 
minästiresti Sf. Gheorghe din Suceava. Vremea si restaurările au rui- 


nat-o. La Sucevita, Cristos < vechi de zile» binecuvinteazä din inaltul 
cerurilor pe Cristos stind pe o bancă si tinind evanghelia, Cristos sfisiind 
pergamentul pe care sint scrise păcatele oamenilor și Maria « Apără- 
toarea Doamnă». Chipul acesteia din urmă este infätisat in pragul 
unui cort mare militar, inălțat în cimpul impodobit cu copaci; episcopi 
i se închină. Cea din urmă strofă este ilustrată în chipul următor: înlă- 
untrul unei biserici cu cinci cupole, Maria « rugătoare» е în centru; 
Cristos o binecuvinteazä, din inältimi, cu amindouă mitnile; doi îngeri 
їп zbor intind un văl deasupra capului ei. Apostoli, episcopi şi muce- 
nici se văd în picioare de o parte și de alta. La partea inferivară a scenei 
un mare preot, cu capul inconjurat de nimb, tine un rotulus cu inscrip- 
tie; sfinți și sfinte şi numeroase alte personaje il inconjoarä. 

Imnul acatist a fost pictat in miniaturi pe manuscrise. Unul din 
cele mai frumoase poartă numărul 113, si se află în colecţiile Acade- 
mici Republicii Socialiste România. Artistul s-a inspirat din imnul 
acatist $1 din picturile de la Athos. Un studiu al temei de care ne-am 
ocupat, pentru a fi complet și lămurit, trebuie să urmeze si să analizeze 
ilustratiile murale sirbesti si pe cele ruseşti de pe pereții monumentelor, 
manuscrise ilustrate si icoane. O temă accesorie, asediul Constantino- 
polului de către persi, este aninată, in monumentele moldoveneşti 
din sec. XVI, imnului acatist. Explicaţia stă in legătura pe care am 
arätat-o la început dintre imn şi salvarea Bizanțului in sec. VII. 

Pronaosul este închinat bisericii pe care o simbolizează, in chipul 
arătat, Maria. Învățătura bisericii a fost hotărită si precizată in sinoadele 
ecumenice, Din această pricină, și potrivit unei tradiţii mai ales de 
origine orientală, pictorii au infätisat la partea superioară a pereţilor 
cele şapte sinoade ecumenice, urmind un canon. Potrivit acestuia, 
impăratul şi patriarhul apar in primul plan si in centru, in costume 
de ceremonie si pe scaun. La stinga si la dreapta lor, pe mai multe 
rinduri, apoi la spate, sint pictaţi «părinţii» membri ai sinodului, 
invesmintati in ornatele de ceremonie. Se infätiseazä, in acest chip, 
« ședința» de deschidere ori cea de inchidere. Rotuli desfäsurati poartă 
inscripții şi arată data reunirii şi, deseuri, problema principală discu- 
tată ori hotărirea luată. Soldati înarmați, garda impăratului, implinesc 
scena. 


Sinoade ecumenice 


Cele mai vechi infätisäri de sinoade ecumenice, păstrate pind astăzi, 
se аНА la Betleem si datează din sec. ХІ. În erminia de la Athos sint 
descrise în amănunte, incepind cu cel dintii, ţinut la Niceea sub Con- 
stantin cel Mare în anul 325. < Case. In inältime, sfintul duh. Sf. Con- 
stantin stă pe tron in mijloc. In dreapta si stinga lui, in veşminte epis- 
copale, sfinţii Silvestru al Romei, Alexandru al Alexandrei, Eustatie 
din Ierusalim, Pafnutie Mărturisitorul, Iacov din Nisiba, Paul din 
Neocesareea si alti episcopi și părinți stind pe scaune pe trei rinduri. 
In mijlocul lor, un filozof uimit. In fata lui, Sf. Spiridon, in picioare, 
intinde o mină către el, iar cu cealaltă stringe o cărămidă din care tis- 
neste apă si foc... Arie, in picioare, in haine preoțești si el. Sf. Nicolae 
întinde mina ca să-l pälmuiascä. Ereticii (discipolii lui Arie) sint la 
un loc, mai jos, Sf. Atanasie, diacon, tinăr si imberb, stă jos si scrie: 
„Cred in Dumnezeu .,, si in duhul sfint“, Sint descrise, іп acelaşi 
chip, sinodul al doilea ecumenic din Constantinopol (381), al treilea 
(431) din Efes, al patrulea din Calcedonia (451), al cincilea din Con- 
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stantinopol (553), al saselea din Constantinopol (680) si al saptelea din 
Niceea (787). 

In biserica domneascä de la Arges vedem ilustrate sinoadele pe 
bolta nartexului; pictate in sec. XIV, sint in parte ruinate. In biserica 
cea mare a minăstirii Cozia apar, la partea superioară a pereţilor de 
miazănoapte, apus si miazăzi, in nartex; deasupra acatistului bunei- 
vestiri; in minästirea Snagovului, la fel. Nu afläm sinoadele la Stänesti 
si nici in biserica din Ostrovul Cälimänestilor, Surpatele si alte 
biserici. 

In Moldova, la Bälinesti, sinoadele au fost zugrävite la partea 
superioară a pereților: se disting cele trei, de la apus. La Popăuţi, patru 
sinoade sint pictate pe timpanele pronaosului, iar alte trei pe a doua 
zonă a pereţilor de apus si miazănoapte. In minăstirea Humorului, 
șapte timpane arată sinoadele și formează prima zonă de picturi, in 
pronaos. In biserica Sf. Gheorghe din Hirlău, tema e impärtitä pe 
pereţii de apus și miazänvapte ai pronaosului. Nu lipseşte din mai 
nici unul din monumentele moldovenești ale sec. XVI şi XVII. 

In Tara Românească, sinoadele ecumenice sint pictate uneori 
la partea superioară a pereţilor exonartexului (al tindei din afară). În 
legătură cu acestea se zugrăvește şi minunea Sf. Eufimia, pe care о 
vedem în biserica Scaune din Bucureşti şi în icoane din veacutile ХУП 
si XVIII. 


Calendarul 


Istoria bisericii e povestită in amănunte în vieţile sfinţilor şi in minee 
şi compune « calendarul» care a fost ilustrat din vremuri vechi pe 
pereţii monumentelor şi în manuscrise ilustrate. Istoria aceasta a inspirat 
cicluri pe pereții unor monumente din primele epoci ale artei creştine. 
Le aflăm concentrate și rezumate in serii și zone de pictură, izvorite 
din vieţile sfinţilor, « metafrasti» * ori acatiste (aşa sint acelea ale Sf. Du- 
mitra, Nicolae, Gheorghe, Mina, Spiridon etc.). În amintirea muceni- 
cilor s-a comemorat ziua morţii lor. S-a alcătuit astfel calendarul. 
În zone suprapuse si compartimentate apar portrete ori scene din 
viata mucenicilor, de obicei aceea a morţii lor; lună după lună, începînd 
cu septembrie (care a rămas de la un timp, în evul mediu, cea dintii 
a anului) și zi de zi. Acoperă zonele libere ale pereţilor pronaosului 
si, uneori, ale exonartexului. In monumentele moldovenești, care au 
o încăpere a mormintelor ctitoresti, intercalată intre naos şi pronaos, 
calendarul incepe ori se continuă si aci. 4 

În țările române ne intimpiná o tradiţie interesantă. In pronaos 
sint pictate scene din geneză și ilustraţii de psalmi liturgici, acel al 
pocäintei de pildă. Se rezervă insă suprafeţe importante pentru ilus- 
trarea vieţii sfintului al cărui hram il poartă monumentul si pentru 
portretul ctitorului. În bisericile de lemn din nordul Transilvaniei, | 
cele din Maramureș indeosebi, unde avem toate cuvintele să le socotim 
de veche tradiție medievală, scenele din geneză predomină. În bisericile 
moldoveneşti din sec. XV aflăm psalmi și viata sfintului «hram», 
Aşa e în nordul Noldovei, la Sf. Ше de lingă Suceava (unde pictorul ` 
s-a inspirat din cărțile regilor). La Arbore și biserica episcopală din 
Roman au fost pictate, în amănunte şi în zone suprapuse, viețile mai | 


* Metafrasti (metaphrastes), comentatori si povestitari de vieti de sfinti. Metafrast 
este un termen generic. À rămas celebru Simion metafrastul. 


multor mucenici. Calendarul, extras si rezumat din minee si sinaxare, 
se iveste in sec. XVI. Саше sfirsitul acestei epoci descoperim icoanele- 
mince ori sinaxare, pictate pe una, două sau mai multe räblii de lemn, 
si portative. Sint evident de origine rusă si pot fi puse în legătură cu 
calendarele murale. 

In biserica cea mare a minăstirii Neamţului se poate vedea unul 
din cele mai frumoase exemple de calendar mural. În exonartex, pere- 
tele de răsărit poartă la partea superioară, într-un timpan mare, pe 
Cristos stind pe tron şi incadrat de patru ingeri si de numeroși sfinți 
in genunchi sau in picioare. Printre aceştia din urmă deosebim proo- 
roci. În timpanul cel mare de la partea superioară a peretelui de apus, 
ingeri si mucenici ori cuviosi, în picioare, încadrează portretul Mariei 
orantă cu Cristos pe piept. Într-un al treilea timpan (pe peretele de 
miazănoapte), Maria pe tron с inconjurată de șase îngeri și de trei 
grupe de cuvioşi. La răsărit deasupra porţii citim o inscripție pictată 
in alb: « Pintecele tău m-a bucurat...» Si o a doua inscripție: «A 
fost impodobitä cu picturi această biserică, asa cum sc vede, cu absida 
principală şi cele două nartice, în timpul domniei preaortodoxului şi 
purernic stäpin Nicolae Pavlovici, inalt preasfintia sa Veniamin Costachi 
fiind in fruntea bisericii Moldovei... Vasilache Kitescu si Vasile 
Suliman, zugravi din Suceava, anul 1830, 18 ianuarie». Alte inscripţii 
se citesc pe rotulii din miinile lui David şi Solomon. Într-una din ele, 
Maria este numită « biserica stintitä». 

La răsărit, dedesubtul timpanului, vedem luna cu inscripția in 
limba română « luna lui martie». Urmează, într-o primă zonă pe pereţii 
de răsărit, miazănoapte, apus si miazăzi, in tablouri incadrate cu roşu, 
ilustrații privitoare la sfinții principali din fiecare zi. În zonele urmă- 
toare, de sus in jos si incepind tot de la răsărit, sint pictate, in acelaşi 
fel, portrete si scene privind lunile aprilie, mai, iunie, iulie si august. 
Imaginile acestor șase luni sînt portrete in picioare, scene de muceni- 
cie, < adormiti» (moartea), inmormintări, procesiuni de moaște, ase- 
zarea іп biserici a unor obiecte venerate (maforionul Mariei, briul 
Mariei). Compozitiile sint in genere simple, ceca ce ne ajută sá le vedem 
bine oricît de sus sint așezate. Ziduri de incintă, cu metereze, portice 
de palat sau de case orășenești cu ușa lor de intrare; biserici de plan 
central poligonal sau circular cu acoperișuri roşii-cărămizii Formează 
cadrul arhitectonic. Solul este pictat in verde, și limitat cu o linie colo- 
rată. Cerul e albastru și semănat cu stele de aur. În scenele privitoare 
la moarte aflăm munţi stincosi cu crestele tăiate in chipul treptelor de 
scară, si o peșteră. Muntele este pictat in galben de ocru. Cu negru e 
zugrăvită intrarea, şi adincul peșterii. 

Cind e vorba de < obiecte sfinte x, sint zugrăvite biserici. Arhiereul, 
ori preotul, introduce maforionul ori briul Mariei prin иза bisericii 
sau le așază inláuntrul unei racle. În scenele de mucenicie, tăierea 
capului apare cel mai des. Călăii tin in miini săbii incovoiate, spade 
ori iaragane. Citeodată aceştia se slujesc de lance, ori de o bitä puternică. 
Unii mucenici sint arsi pe rug, omoriţi cu pietre sau aruncaţi in apa 
unui riu. Totdeauna nu-s pictate decit puține amănunte, sau пісі unul, 
Pictura amintește textul la care te trimite cifra zilei și luna, iar aceasta 
se găsește in minee, sinaxare sau viețile sfinților, 

Calendarul din minăstirea Neamţului este incomplet fiindcă monu- 
mentul a suferit, in interior, multe prefaceri. Primele șase luni au fost 
ilustrate in pronaos. Se păstrează numeroase scene și portrete, care 
ilustrează lunile septembrie, octombrie, noiembrie, decembrie, ianuarie 
și februarie; pe pereţii de miazănoapte, apus și miazăzi (cea de-a treia 
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zonă, in camera mormintelor). Tot in a treia zonă, in pronaos, aflăm 
elemente ale calendarului care se continuă pe cinci zone pictate dede- 
subtul sinoadelor ecumenice. 

Inscriptia din 1830 numeste si dateazä о operä de restaurare. Am 
descoperit dovezi sigure. Calendarul ilustrat dateazä din primii ani 
sau prima jumätate a sec. XVI. Monumentele moldovenesti decorate 
in aceastä epocä oferä de altfel ilustratii complete, interesante, de com- 
parat cu cea de la Neamt. 


Pe pereţii pronaosului, și anume in ultima zonă, apar portrete 
de sfinţi si sfinţi in picioare: mucenite din primele veacuri ale cresti- 
nismului; călugări si pustnici ori pustnice în bisericile minästiresti. 
Aci isi află locul sfintii ori sfintele venerate, cu deosebire, în anume 
regiuni ori epoci. Se pot studia ca atare particularitätile iconografice 
nationale şi regionale. Şi acestea sint numeroase si caracteristice, 


Judecata din urmă 


In pronaos se vede zugrăvită intr-un mare număr de monumente 
creștine, « judecata din urmă», temă de excepțional interes. În Transil- 
vania, la Streiu, unde aflăm cel mai vechi decor pictat, a lăsat urme 
in naos. Descoperim, în adevăr, o pictură ruinată pe peretele de miazăzi, 
mai mulţi copii şi o figură inveşmintată după moda italiană a sec. XIII 
sau XIV. Fac parte din ceata drepţilor. La Sintă-Mărie-Orlea, judecata 
din urmă se vede limpede la miazăzi, in acelaşi loc са la Streiu. Copiii 
sînt sufletele de or, Se disting fragmente din infern si chipurile 
patriarhilor din rai. Modelul il regäsim in absida bisericii Sant’ Angelo 
a Pianella, in Abruzzi. Amintesc exemplul din Santa Maria ad Cryptas, 
datind din sec. XIII. In biserica din Crişcior (primii ani sec. XIV) 
tema e zugrăvită pe zidul de miazănoapte, la exterior. Petru, urmat 
de un arhanghel, deschide poarta raiului, reprezentat printr-o grădină 
cu arbori stilizati. Maria stă pe o bancă, între un inger si tilharul cel 
bun cu crucea pe umeri. Deasupra, impäratii si episcopii sint pictaţi 
in cadre de nori. In dreapta raiului se deschide gura de foc a iadului. 
O femeie goală, cu şarpele incolácit in jurul trupului, personifică păcatul 
originar. 

In Tara Românească, tema se află pe peretele de răsărit al nar- 
rexului, in interiorul bisericii sau pe zidul de apus al acesteia (la exte- 
rior). In biserica domneasca de la Arges n-au mai rimas decit fragmente 
putin importante. La Stánesti vedem hetimasia, incadrarä de Adam si 
Eva in genunchi, apostolii, balanta si cintárirea sufletelor, alegoriile 
märii si pämintului si animalele care vin sá aducá inapoi oamenii pe 
care i-au mincat. In rai e zugrávitá Maria intre doi ingeri, si < drepti» 
numerosi care așteaptă la poartă. 

In Moldova, bisericile impodobite in sec. XVI arată, in exonartex, 
judecata din urmă (ре boltă si pe peretele de răsărit), asa e la Probota, 
Humor, Moldoviţa si Casula. La Suceviţa, de asemenea, pe boltă și 
pe peretele de răsărit (în exonartex). În biserica Goliei, la lași, tema 
e zugrăvită, potrivit aceleiași traditi, pe bolta şi peretele de la răsărit, 
iar la Cetățuia (a doua jumătate a sec. XVII), pe pereţii exonartexului, 
alături de ilustrațiile psalmilor 103 si 105, scara lui Iacov si arborele 
lui Tesai (lessei). 

In naos ori in pronaos si in exonartex, sau la exterior pe zidul 
de apus ori de miazăzi, judecata din urmă a călătorit mult. I s-a fixat 


cu greu locul. A rämas insä totdeauna un subiect de seamä. In monu- 
mentele primitive ale artei crestine a fost pictatä sub forma lui Cristos 
despärtind pe cei buni de cei гїї. Asa о vedem pe sarcofage si in cata- 
combe ori la San’ Apollinare Nuovo (in naos). Cristos, imberb, stä 
intre doi ingeri care ridicä mina dreaptä cu degetele intinse. La stinga 
si dreapta sint pictate oi. In miniatura din Cosmas Indicopleustes, 
Cristos in slavä apare la partea de sus a tabloului, cu о carte inchisä 
in mina stingä; cu dreapta face un semn. Dedesubtul lui, opt ingeri 
cu capul înălțat către el, formează o friză. In alte două zone inferioare 
sint dreptii, păcătoşii si învierea morţilor. Iconografia bizantină a 
adăugat acestei compoziţii hetimasia (tronul pregătit), lancea, crucea 
şi buretele patimilor, cei 12 apostoli, deisis (scena intervenţiei Mariei 
şi a lui Ioan), raiul și iadul. In manuscrisul ilustrat Parisinus 74, Cristos 
pe tron e pictat intr-un medalion încadrat de Maria si « inaintemergă- 
torul». Apostolii cu cărți deschise in miini stau pe scaune, în stinga 
și dreapta. La spatele lor se văd ingeri inarmati cu lănci. În centrul 
tabloului, serafimi, la picioarele lui Cristos, zboară deasupra tronului 
hetimasiei. Dreptii formează trei grupe la stinga. In dreapta, fluviul 
de foc, un arhanghel și păcătoşii; în ultima zonă, raiul, Maria si Abraam, 
sufletul lui Lazăr si dreptii la umbra copacilor. Un arhanghel si serafimi 
păzesc poarta. 

În sec. XII, tema e zugrăvită in mozaic, în catedrala din Torcello, 
deasupra învierii. O regăsim, în secolul urmátor, in nartexul de la 
Kazandjlar-Djami din Salonic. În mitropolia de la Mistra, subiectul 
e pictat de două ori: in diaconicon si іп nartex. În acesta din urmă, 
pe boltă si pe pereţii de apus si răsărit, sînt zugrăviți îngeri numerosi 
lingă tronul hetimasiei, iar Adam si Eva ingenuncheati, in primul 
plan. Un inger citeşte in < Cartea cea marc» si un altul vestește invierea 
morților. Raiul e ruinat, dar se văd încă bine dreptii. La Gracanica, 
amănunte bizantine sint interpretate in chip pitoresc: alegoria mării 
stă într-o scoică, trăsură pe roate, la care este inhămat un monstru. 

Cea mai veche înfățișare a judecății din urmă în Bulgaria impo- 
dobeşte cripta de la Backovo. Aci nu vedem hetimasia. Deisis este 
încadrată de apostoli. La Ljutibrod, compoziţia aminteşte pe cea din 
mitropolia de la Mistra (din diaconicon) și scena din paraclisul Sf. Var- 
vara, la Soganlidere, din Capadocia. La Boboëevo si Kremikovci, 
tema е la exteriorul monumentului, pe peretele de apus. Tronul hetima- 
siei este încadrat de doi ingeri in zbor. La Athos, în minăstirea Dio- 
chiariu, aflăm o compozitie simbolică: vedeniile lui Daniil, Isaia si 
Eremia impodobesc bolta exonartexului (sint in relaţie, se ştie, cu 
judecata din urmă). Daniil doarme, mai jos și la o parte, intr-un peisaj 
muntos; fine un rotulus cu textul proorocirii sale, iar un inger e lingă 
el. Asemenea elemente sint pictate si in compozițiile din trapeza de 
la Lavra. Aci, iadul este bogat impodobit: Nabucodonosor, Cirus, 
Alexandru și un al patrulea împărat stau pe tron. Numeroase animale 
si « suflete» inconjoară personificările pămintului si mării; morţii ies 
din morminte. Aproape aceeaşi compoziţie e repetată în trapeza de la 
Dionysiu, 

În Tara Românească nu s-au păstrat compoziţii anterioare sec.XVII, 
iar acestea amintesc monumetele de la Athos şi bisericile bulgărești 
din secolul precedent. Cea mai frumoasă se vede, pe peretele de apus, 
in biserica Coziei. Doi ingeri in zbor desfăşoară un rotulus cu semnele 
zodiacului. Deasupra hetimasiei se vede deisis. În rai sint zugrăvite 
cele cinci fecioare cuminţi; fecioarele nebune pling in afara zidurilor. 
In partea dreaptă alegoriile vremii, pămintului si mării; Moise, o 
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ceată de evrei, mina lui Dumnezeu сме tine balanța, riul de toc, păcă- 
tosii si Satana. 

Cea mai veche ilustrație moldovenească se vede in exonartexul 
minăstirii Probota. In centrul bolții, « Cel vechi de zile» apare in cer; 
ingeri in zbor, serafimi si heruvimi il inconjurä. llustratia e inspirată 
din vedenia lui Daniil (7, 9-15) si din acelea ale lui Ieremia si Isaia. 
Aminteşte scena din mitropolia de la Mistra şi compoziţiile bizantine 
din sec. XIV si XV. Elementele principale si multe amănunte sint 
asemenea in mai toate bisericile Moldovei. Uneori, lipseşte < Cel vechi 
de zile». De o parte şi de alta a tronului sint pictați evreii, cu Moise 
in frunte; armenii, etiopienii și « latinii», se uită către Cristos. Pictorii 
moldoveni nu aruncă in toc pe acești «eretici», ci-i aşază în vecină- 
tatea iadului. Atlám astfel ecouri ale luptelor religioase dintre romano- 
catolicii Apusului și otientali. Descoperim, in același timp, încercările 
de unire din sec. XV. 

În Moldova, nici apostolii, nici « dreptii» nu sint inconjurati de 
nori, Această din urmă trăsătură distinge compoziţiile moldovenești 
de cele din Tara Românească. La Vatra Moldoviței, Cristos este cuprin in 
« întreita lumină necreatä a Taborului »; porumbelul e deasupra evanghe- 
liei şi, în jurul tronului, ingeri numeroşi. La Voroneţ, < Cel vechi de 
zile » este deasupra scenei deisis; două figuri inalte de arhangheli sint in 
colțuri, iar Cristos este inconjurat de nimbul medalionului. La Suce- 
vita, pergamentul cu semnele zodiacului este desfășurat de 12 îngeri in 
zbor. Aceştia au o mişcare frumoasă, care aminteşte exemple bizantine 
din sec. XIV. La Risca, judecata din urmă Impodobeste zidul exterior 
de miazăzi. Doi arhangheli incadrează scena deisis: sub picioarele lui 
Cristos se văd < tronuri», iat tronul hetimasiei e impodobit cu crucea, 
lancea și buretele. Nu a fost pictată evanghelia, și nu apar nici primii 
OAMENI, 

Studiul temei poate fi urmărit in Moldova în miniaturile manu- 
scriselor. Acelea din evangheliarul de la Suceviţa se apropie de replicile 
manuscrisului Parisinus 74. Monumentele moldoveneşti arată un singur 
tip iconografic derivat din redactiile bizantine din sec. XIV si XV 
ale şcolii din Constantinopol. Deosebim și note balcanice, și observăm 
că se disting limpede de tipul iconografic al "Țării Românești. 

Erminia de la Athos descrie, in amănunte, judecata din urmă. 
Cristos, stind pe un tron de foc si invesmintat în alb, aruncă fulgerul 
pe deasupra soarelui. Toate puterile ingeresti inspăimintate tremură 
in fata lui. Cu dreapta binecuvinteazä sfinţii; cu stinga arată păcătoşilor 
sălașul chinutilor. O lumină mare il inconjurá. Deasupra ei citim cuvin- 
tele < Cristos dreptul judecător». Pe laturi Maria şi « inaintemergätorul » 
se închină spre el cu venerație; cei 12 apostoli se văd aşezaţi pe 12 
tronuri. De-a dreapta lor, sfinții {їп în miini ramuri care inchipuiesc 
virtuțile lor. Într-un prim ordin, primii părinţi patriarhi și prooroci; 
în al doilea, episcopii, mucenicii şi pustnicii; in al treilea, regii drept- 
credincioşi, cuvioase sau mucenite. În stinga lui Cristos se văd păcă- 
tosii, laolalrá cu diavolii si trădătorul Iuda, regii tirani, inchinătorii la 
idoli, anticristii, ereticii, criminalii, trädätorii etc... Тіра, işi smulg 
bărbile, isi stisie veșmintele. Moise fine іп mină un rotulus desfășurat 
pe care citim: « Domnul Dumnezeul nostru va ridica un prooroc 
dintre fraţii vostri, asemenea mie, ascultaţi-l іп toate». In fata tronului 
sint pictate crucea, arca alianţei si evanghelia deschisă... Un fluviu 
de foc tisneste de la picioarele lui Cristos, In acesta diavolii aruncă 
păcătoşii și-i chinuiesc groaznic cu lănci si cirlige, ori ii infunda in 
Hăcări. Descriptia amănunțită se termină, in erminie, cu portretele 


FACRREAÀ 1.UMII, mozaic, sec. XH (San Marco, Veneţia). 


DUMNEZEU DA SU- 
FLET LUI ADAM, 
Frescă, sec. XII (Italia 
Centralä). 


FACEREA ТОМИ 
(ceaiul), pictură murală 
(Budesti-Susani). 


POMUL BINELUI $I 
RĂULUI, pieturá mura- 
lá, sec, ХУШ (Maramn- 
ге$). 


DUMNEZEU MUSTRÁ PE ADAM SI EVA, ж с, sec. NH NIV (San Mies. Vener), 


POMUT. BINELUI SI RAULUI, picrusă muffle, sec. ХУШИ (Сирти). (Av) 


ADAM SAPIND OGORUL, fresco, sec. NU (Tevant, Prenta), (0) 


CORABIA LUI NOE, mozaic, sec. XIV (San Marco, Venctia). 


CORABIA LUI NOE, frescă, sec. XI (Saint-Savin, Franţa). (Г) 


IOSIF ȘI FRAŢII LUI, mozaic, sec. XIII (San Marco, Venetia). 


IEHOVA DĂ LUI MOISE TABLELE LEGII, frescă, sec. XII (Saint-Savin, Franţa). 


ISUS CRISTOS « FANTOCRATOR », ÎNGERI, ILUSTRATIA PSALMILOR 149—150, pictură murală, sec. XVIII (biserica Colfel, București), 


MAICA DOMNULUI ŞI MELOZI, pictură murală, sec, XVI (Vatra Moldoviței), 


(hiserica Colrei, București.) 


Acatistul Bunci Vesna, pic 
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SINAXARUL, pictura. murală, afirsitul ace. ХҮІ (Suceviţa). (IDS) 


SINAXARUL, рений murală, sfrgival sec. XVI (Sucevaţa). (1105) 
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AL IV-LEA SINOD ECUMENIC, meurs murală, sce. NIV (SÉ. Petsu si Pavel, Tirnovo, Bulgaria). (Gr) 


SINAXARUL, sinoade ecumenice, picturi, murală, suc. XVI (Vatra Moldoviței). (1125). 
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ÎNĂLȚAREA CRUCL, pictură murala, sce, NIV (Sint#-Märie-Orlea), (105) 


IMPARATEASA ELENA, detaliu, pictură murală, sec. NIV (Sintä-Märic-Orlen). 
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DESCOPERIREA CRUCII, picrurä murală, sec. XV (Päträuti), 


ÎNĂLȚAREA CRUCII, iroană, tempera pe lemn, 1613 (Bistriga-Neamt). 
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APOCALIPSUL SF. IOAN TEOLOGUL, pictură murală, sec. XVIII (biserica Creţulescu, Bucuresti). 


SCENĂ DIN APOCALIPSUL SF. IOAN, pictură murală, sec. XVIII (biserica Sf. Nicolae din Scheii Brașovului). 
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mozaic (Sf. Dumitru din 


Salonic). 


SF. MUCENICI, mo- 


zaic, sec. VIL (Oratoriul 
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MUCEMICIA Я. DUMITRU, писала mura “‹ ҮШІ (Колм) 
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MUCENITTIE VASILISES, LUCHERLA, TRODOSLA, procură mura 


MUCENITA EV DOCHI X, pierurd murali, sec. XVI (Patra) 
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1505 DORMIND CU OCIIII DESCHISI, pictură murală, sec, NIN (Peribleptos, Misc), (GM) 
TURNUL CLĂDIT PE АРА (Pastoral lui Hermes) (turnul lui Babel”), frescă, sec. XI (Saint-Savin, Vrant), (Г) 


PROOROCUL DAVID, fresei, sec. ХИ (Tavant, Franţa). (F) 
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MARE, fresca, sec. XI 
“baptisteriul Saint-Jean, 


Franţa), (F) 


Poitiers, 


lui Daniil, Maleachi si dreptei Iudita. Pe pergamentele din miinile lor 
se citesc inscripţii. 

In Apus, judecata din urmă, deosebită mult de înfăţişarea ei in 
Răsărit, are drept izvor cuvintele evanghelistului Matei: « Semnul 
fiului omului se va ivi pe cer». În linii mari, scena apăruse încă din 
sec. VI, in picturile minăstirilor copte din Egipt. Pictorii catalani şi 
călugării din Irlanda au adăugat unele amănunte. Din manuscrisele 
catalane s-au inspirat sculptorii sec. XII din Franța (catedralele din 
Moissac, Beaulieu, Conques, Cahors). La Beaulieu, îngerii vestesc 
judecata suflind în trompete, morţii ridică şi dau la o parte piatra mor- 
mintului lor, iar Cristos incadrat de cruce, lance si buretele rästignirii 
apare pe cer. Monstrii sfişie pe păcătoşi, alături de leul inaripat si ursul 
din vedenia lui Daniil. Deosebim si fiara cu șapte capete din apocalips. 
Nota caracteristică este însă dată de o cruce mare ţinută de doi ingeri, 
sus in cer, la spatele lui Cristos. O a doua particularitate este imaginea 
lui Cristos cu pieptul gol şi braţele întinse in laturi: aga cum era pe 
cruce. Aflăm aci înriurirea unei scrieri teologice (Elucidarium) a lui 
Honorius din Autun, unde citim următoarele: « Cristos se va arăta 
celor buni aşa cum l-au văzut păcătoşii cînd era pe cruce» +. 

Elementele originale ale judecății din urmă se disting în biserica 
din Capadocia. Aci vedem, lingă judecător, un inger care tine balanţa. 
Ideea a venit din Egiptul creştin, care a luat-o din Egiptul faraonic 
(aşa cum se vedea in cartea morților): in prezenţa lui Osiris, stind pe 
tron si încadrat de cei 42 de judecători ajutori, Anubis priveşte balanța. 
Mortul tremură şi se uită cu groază la inima lui care a fugit din piept 
pe unul din talgerele balanței. Mortul se apără şi spune următoarele: 
« N-am făcut pe nimeni să plingă și nici să sufere; n-am luat laptele 
din gura copilului, şi n-am gonit vitele de la pășune... Sint curat, 
sint curat, sint curat». 

Din apocalips (4, 1—11) au fost culese alte citeva elemente. Fiara 
cu șapte capete este pomenită in capitolul 13 (1—6), desfrinata cea mare, 
femeia călare pe o fiară roșie plutind pe mare, în capitolul 17. 


Alte două teme sint în relaţie cu judecata din urmă: « scara lui 
loan Scärarul» (Climax) si «vämile väzduhului». Impodobesc, in 
Moldova, exonartexul sau unul din zidurile exterioare. Scara lui loan 
Climax sau scara duhurilor se vede, la Athos, în minästirea Vatopedi, 
pe o arcadă din exonartex. Cristos încadrat într-un nimb e pictat în 
cer; о scară rezemată pe pămint se sprijină pe marginea acestuia. Dreptii, 
ajutaţi de ingeri în zbor, urcă cu greutate treptele; iar păcătoșii cad 
ori sint precipitati in iadul care-i așteaptă. In trapeza de la Lavra, 
Cristos ţine un rotulus cu inscripţie; diavoli trag pe păcătoși și-i răs- 
toarnă. În cer se văd numeroşi ingeri, în zbor, cu miinile invelite de 
mantie. Lîngă scară au fost zugrăvite portretul lui Ioan Climax și ale- 
ропа morții cu coasa in mină. Tot așa sint compuse și scenele din 
Dionysiu si Diochiariu. La Mistra tema nu este ilustrată. În Тага Româ- 
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decit trecind prin aceste « vämi». La fiecare etaj, arată hirtiile cu drep- 
turile lor si acestea sint controlate de ingeri. Diavolilor li se strecoară 
bani, pentru a-i face mai ingäduitori. De aceea se si pun monede in 
miinile mortilor. 

Ctitorii 

Cea din urmă temă importantă din decorul pictat al pronaosului 
este aceea a ctitorilor. Aceştia au fost cinstiți in decursul secolelor si 
li s-au pictat portretele pe pereţii monumentului pe care l-au inältat. 
La origine, au figurat în picioare şi in costum de ceremonie, în absida 
principală, pe boltă, purtind in miini chivotul, imagine redusă a bise- 
тісі. Asa se văd la Roma, incepind din sec. V. In arta bizantină si 
orientală, impäratii ctitori apar pe peretele emiciclului, incadrati de 
principalii demnitari ai curții, са la San Vitale, in Ravenna. Friza de 
aci, care cuprinde pe Justinian și Teodora, a rămas pe drept cuvint 
celebră. La Sf. Dumitru din Salonic, ctitorii sint zugrăviți alături de hra- 
mul bisericii. Fiindcă erau în viaţă, capetele le sint inconjurate de nimburi 
pătrate. La Parenzo sint zugrăviți tot în absidă. La Mistra, Teodor 
Paleologul, principe care a imbrăcat veșmintul călugăresc, ne întimpină 
in paraclisul de la nord-vest, dedesubtul unui grup de prooroci și de 
patriarhi. În paraclisul Sf. loan, ctitorii sint pe peretele de miazăzi, 
în naos, și anume pe latura de apus a monumentului. La Monreale, 
Wilhelm al II-lea inchină biserica Mariei; mina lui Dumnezeu îl bine- 
cuvintează, şi doi ingeri în zbor plutesc in cerul compoziţiei. 

În Serbia, ctitorii iau loc în naos: iar la muntele Athos ajung in 
exonartex, cum її vedem la Diochiariu. In nartex sint și in Bulgaria, 
la Boiana. (Sebastokratorul Kaloian și soţia sa Desislava.) La Kahrie- 
Djami, în sec. XIV, Teodor Metochitul e înfățișat intr-un timpan 
deasupra porţii de răsărit a nartexului. Aceasta potrivit unei vechi 
traditii constantinopolitane, pe care o aflăm la Sf. Sofia, unde impăratul 
se închină în « proskinisis» lui Cristos stind pe tron și tinind în miini 
evanghelia. În Transilvania, portretele ctitorilor ocupă locuri diferite. 
La Streiu, întemeietorul bisericii e înfățișat în genunchi si in costum 
de cruciat, in ultima zonă a emiciclului (absida principală). Într-alte 
monumente din sec. XIV si XV (in sudul Transilvaniei), ctitorii sint 
in pronaos. Așa-i vedem la Streiu-Sin-Giorgiu, Ribita, Criscior si 
aiurea. 

În Тага Românească, la biserica domnească din Argeș, principele 
intemeietor, in costum apusean, se inchină lui Cristos, pe timpanul 
de deasupra ușii de intrare. Locul pe care-l ocupă si compoziţia amin- 
tesc exemplele din Sf. Sofia şi Kahrié-Djami. Pe ultima zonă a peretelui 
de apus, in naos, la dreapta uşii, principele Radu Я principesa Ana 
tin în miini modelul bisericii. Cristos, bust, din ușile cerului îi bine- 
cuvintează. Pictura, restaurată în sec. XVIII, reproduce o compoziţie 
mai veche. În schitul Cetăţuia, zis al lui Negru Vodă, sint zugrăvite 
portretele domnitorului Nicolae Alexandru Basarab şi al soţiei sale 
Clara (pe peretele de apus al interiorului). În biserica cea mare a Coziei, 
ctitorii se văd, la apus, în ultima zonă a naosului. Principele Mircea 
si fiul său Mihail coregent sint infátisati in fata Mariei stind pe tron 
si purtind pe Isus pe genunchiul sting. Aceasta la stinga ușii de intrare; 
la dreapta, Șerban Cantacuzino, Drăghici Cantacuzino, Păuna, Andre- 
iana si Maria, soţii de boieri, alături de o fetiță, formează o friză. La 
Snagov, ctitorii sint în naos (principele Neagoe Basarab cu fiul său 


Teodosie, Mircea Ciobanul, Petre, Mircea, Radu si principesa Chiajna). 
Biserica din Stănești (a vechiului cimitir) păstrează, in naos, frumoase 
portrete de ctitori: banul Mogoş și soția lui, cu ochii la cer, unde e 
pictat Cristos (bust). Trei serii de ctitori sint în pronaos: banul Mogoş 
si Mogoş spătarul, la apus; іп colțul de nord-vest, logofătul Giura 
si soţia lui Vilaia, Maria, біса cea mare а lor şi patru copii mai mici. 
Portretele lui Giura și ale familiei sale prezintă însușiri deosebite de 
ordin pictural și interesează din punct de vedere al prezentării. Sint 
infátisate, în adevăr, in veşminte luxoase de curte şi după moda curții 
din Praga a impăratului Maximilian (sec. XV si primii ani sec. XVI). 
Sint concepute si zugrăvite intr-un spirit liber, direrir de acela al hiera- 
tismului bisericesc. 

Mai toate monumentele din ‘Jara Românească, decorate in sec. 
XV, XVI si XVII, rezervă temei un loc important, în pronaos. Frize, 
incadrind uneori pină la aproape 40 de figuri, se văd la Ciuturoaia, 
Bistriţa, Brädestii-Bätrini, Surpatele şi minästirea Hurezu. Tradiţia s-a 
păstrat pinä tirziu, in sec. XVIII şi XIX, cînd in afară de principi si 
boieri, intilnim negustori și ţărani. In sec. XVII, in biserici cantacuzi- 
nesti şi brâncovenești, la Filipeştii de Pădure și Hurezu, de pildă, ne 
intimpină și portrete de meşteri, arhitecţi, sculptori și pictori, și auto- 
portrete ale acestora, cum e cazul renumitului zugrav Pirvu Mutu și al 
ucenicilor săi. 

În Transilvania şi Тага Românească, ctitorii, în costume de paradă, 
sint infätisati în legătură cu ceremonii de curte. Urmind tradiţii bizan- 
tine și inriuriti, in parte, de Apus, fin în miini si prezintă, în chip so- 
lemn, chivotul bisericii lui Cristos care îi binecuvinteazä, sau Мане. 
Ceremonia se inspiră din moda curților domneşti şi ate mai mult un 
caracter lumesc de paradă. Portretele trăiesc ca atare și sint menite să 
vesniceascá pe cei ce au ináltat monumentul sau au făcut daruri impor- 
tante acestuia. In Moldova ne aflăm in fata unei alte concepții, cu rădă- 
cini în cele mai vechi vremuri. Tema poartă numele de « prezentare» 
şi constă in introducerea si recomandarea credinciosului in fata zeului. 
O divinitate secundară, de obicei zeul protector al credinciosului, uneori 
două divinități, infátiseazá pe acesta zeului principal, care-i primește 
stind pe tron și purtind pe cap tiara. Așa se văd in Mesopotamia, la 
Suza, pe la jumătatea celui de-al III-lea mileniu înainte de era noastră. 

n Apus, pe o icoană destinată să impodobească altarul, impăratul si 

soţia sa, asternuti la pămint în fata lui Cristos, abia indrăznind să-i 
sărute picioarele. (Icoana с їп muzeul Cluny din Paris si datează din 
sec. XI.) Pe usa, zisă roşie, a catedralei Notre-Dame din Paris, regele 
Ludovic si soția sa Margareta stau ingenuncheati in fata Mariei pe tron. 
In catedralele din Chartres si Bourges, donatorii sint pictati pe vitralii, 
avind in miini mistria, ciocanul, pieptenele de däräcit Jina, lopata de 
brutar si cutitul de mäcelar (donatorii eran membrii unor corporatii 
de mestesugari). 

п biserica Spas Neredita (regiunea Novgorodului), intemeietorul 
era pictat in picioare si in mantie de catifea; purta o pälärie cu margini 
resfrinte şi tinea in miini chivotul bisericii, pe care il infätisa lui Cristos 
stind pe tron. Imaginea aminteste de aproape frizele moldovenesti 
de ctitori. Acestea impodobesc de obicei peretele de apus al naosului 
şi se continuă uneori la miazăzi. Cristos stind pe tron și binecuvintind, 
primește chivotul de aur pe care intemeietorul, stind in picioare si 
« prezentat » de Maria sau de sfintul-hram al bisericii, i-l oferă. Familia 
ctitorului se insirä în ordine indărătul sau după principele, cap al ei; 
in costume bogate de curte; cu coroane pe cap și cu miinile in rugăciune. 


PRONAOSUL 


Scena se petrece in ceruri, potrivit conceptiei asiatice si orientale cres- 
tine. Exemple frumoase avem in bisericile lui Stefan cel Mare si din 
sec. XVI. Uneori, aflăm figuri realizate cu un deosebit simţ de obser- 
vatie. Asa este logofătul Tăutu la Bălinești. Opere caracteristice, izvo- 
rite din aceeași concepţie, impodobesc manuscrise. Cităm portretul 
lui Ștefan cel Mare din evangheliarul de la Humor. 

Portretele de ctitori încep să dispară cu vremea. Interesant că nu 
aflăm portrete ctitoresti in bisericile Maramureșului. 


Portretul chiriarbului 


În istoria artei creștine, iesarhii eparhioti sint pictaţi, aproape 
exclusiv, in calitate de ctitori. Am citat exemple din Roma si Ravenna. 
Altele ne întimpină la Mistra, Muntele Athos, Tara Românească şi 
Moldova. În Тага Românească, portretul mitropolitului Ștefan se 
vede in Oltenia, la partea superioară a timplei din Ramesti, in Moldova, 
acelea ale mitropolitului Grigorie Roşca, pe zidul de miazăzi al bisericii 
minástiresti din Voroneț, si al mitropolitului Gheorghe Movilă în 
pronaosul minästirii Suceviţa. 

Ierarhii, zugrăviți, în calitatea lor de intiistätätori ai eparhiei, nu 
apar pe zidurile bisericilor decit în cursul celei de-a doua jumătăţi 
a sec. XVI, sau numai la inceputul celui următor. În rare exemple 
fiindcă o traditie nu pare a se fi hotărit decit in a doua jumătate a sec. 
XVIII. In această calitate, ierarhul eparhiot e infätisat in mantie si 
camilafcă sau saccos şi mitră, pe peretele de apus al pronaosului, la 
dreapta ori stinga intrării. Fiind o سڪ‎ executatä in cursul pästoriei, 
oferä, in principiu, prilejul unui portret intemeiat pe observatia si 
studiul personajului. 

Nu socotim färä folos sä lämurim un fapt. Portretul episcopului 
eparhiot atestă implinirea regulilor canonice cerute de fiinta unei bise- 
rici, şi aprobarea picturii murale, 


Arhanghelii „păzitori 


Capetele arcului cel mare de la apus al naosului sînt rezervate în monu- 
mentele de tradiție bizantină portretelor în picioare a doi < arhangheli 
păzitori». li vedem pe unul la miazănoapte si pe celălalt la miazăzi 
in zona inferioară a decorului. Poartă în miini spadă sau rotuli cu inscrip- 
tie. Pe acela din miinile arhanghelului Mihail citim de obicei cuvintele 
următoare: « Sint ostasul lui Dumnezeu și înarmat cu spadă. Cine 
intră aci cu sfială, e apărat, păzit, oblăduit şi luat în seamă; iar cei ce 
intră fără inimă curată, ii izbesc fără milă cu spada aceasta». Pe perga- 
mentul lui Gavril sint scrise alte cuvinte: « Scriu cu pana tot ce e înlă- 
untrul celor ce intră aci; port grijä celor buni, dar nimicesc iute pe 
cei răi». Arhanghelii păzesc intrarea in naos. Amintim că, la origine, 
aci era «sfinta masă», înălțată deasupra mormintului mucenicului 
căruia ii era închinat monumentul, sau cuprinzind moaște; amintind, 
în acelaşi timp, mormintul lui Cristos. Tot aci se sävirseau actele solemne 
si tainele liturghiei. 


Intrarea їп pronaos este impodobită in marea majoritate a monu- 
mentelor de tradiţie bizantină și orientală cu o scenă deosebit de inte- 
resantă și curioasă: «Sf. Zosima, pustnic, impärtäseste pe Sf. Maria 


Egipteanca inainte de moartea ei». Un manuscris medieval bizantin 
(Supl. grec. nr. 1276 din Biblioteca Nationalä din Paris) е impodobit 
cu o miniatură executată in sec. XII si, după toate semnele, copiată 
sau inspirată dintr-o lucrare cu mult mai veche. Zosima înveșmintat 
in felon are in față pe Maria Egipteanca, cu trupul acoperit numai la 
mijloc de mantie; slăbită de post si in ceasurile din urmă ale vieții. 
Cu ajutorul unei bucăţi de trestie îi dă să bea, din potir, < sfintul singe». 
Într-un paraclis vecin cu biserica din Queledjlar din Capadocia, Zosima 
poartă epitrahilul (sfinta n-are acoperit decit mijlocul trupului), Zosima 
o împărtășește cu lingurita (labis). Aproape la fel e infárigatá scena și 
la Togale-Kilisse. La Sf. Nicolae domnesc din Arges, tema, pictată 
in sec. XIV, impodobeste glaful uşii de intrare. La Snagov, în biserica 
domnească de la Arges şi în multe biserici din Tara Românească și 
Moldova, scena apare in cadrul ușii de intrare; mai rar în glaful unei 
ferestre a pronaosului. 

Tema se leagä de judecata din urmă pictată, în anumite vremuri 
şi monumente, pe peretele de apus al nartexului; pe acela de răsărit 
al exonartexului, în biserici din sec. XVI și XVII, cu deosebire. Inte- 
lesul reprezentării subliniază bunătatea lui Dumnezeu, putinţa de a 
dobindi iertare chiar pentru păcate grele, prin cäintä sinceră si suferință, 
si necesitatea mărturisirii păcatelor si împărtăşirii, inaintea morții. 
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KONARTEAUL 


Nevoile cultului si inmultirea credinciosilor au dus la lärgirea nartexu- 
lui iar in sec. XVI, la adäugirea unui al doilea nartex. Din pricina aceasta, 
suprafetele de pictat au crescut. À urmat inmultirea temelor. Inspirin- 
du-se din traditia romanicä a Apusului, Balcanii au introdus obiceiul 
decorärii zidurilor exterioare ale monumentului. In sec. XIV, cum se 
vede la monumente de pe lacul Prespa si in Transilvania, numai pe 
zidul de apus sint picturi. In Moldova, acestea se ivesc, din a doua 
jumätate a secolului urmätor, in firidele de sub streasinä. La Bälinesti, 
portrete de sfinti coboară in zona inferivarä, sub firide; iar in sec. XVI, 
suprafața zidurilor este decorată de sus pind jos, cuprinzind si cilindrul 
cupolei. Procedeul trece apoi si in Tara Romäneascä. Trebuie admisä 
si inriurirea monumentelor rusesti decorate la exterior cu sculpturi 
si reliefuri, in plin ev mediu, după modelul Orientului asiatic *, 

Decoratorii au făcut apel intii la vechiul testament. Cunoastem 
predilectia artei creștine primitive si artei medievale pentru acest dome- 
niu. In Transilvania, Maramureșul l-a imbrätisat cu precădere, si а 
transmis tradiţia aceasta Moldovei. Muntele Athos, la rindul lui, a 
făcut un loc larg temelor vechiului testament. 

S-au ilustrat primele capitole din geneză; in ţările române, pro- 
babil si sub inriurirea manuscriselor ilustrate apusene sau influențate 
de Apus. În Nordul Transilvaniei si în Maramureș apar pe bolțile 
naosului și pronaosului; acoperă pereţii naosului unde lasă un loc 
redus scenelor evanghelice. In Moldova, scenele din geneză impodo- 
besc zona superioară a zidului de miazăzi, in dreptul nartexului. Către 
sfîrşitul sec. XVI şi inceputul celui următor, pătrund în interiorul 
bisericii. Таг în biserica minăstirii Suceviţa, scene din exod decorează 
bolta odăii mormintelor. În Таға Românească, scenele din geneză 
nu lipsesc din tinda sau exonartexul monumentelor din acest secol, 
Un ansamblu bogat si legat de teme din vechiul testament se vede 
realizat la San Marco din Veneţia, unde datează din sec. XIII și este 
opera unor mozaisti greci, sau venețieni de educaţie bizantină; inriuriti 
însă și de Apus. 

Din vechiul testament, un izvor a fost mult folosit. E vorba de 
psalmi, din care s-au scris la inceput texte (in monumentele primitive 
ale lumii creștine), şi s-au ilustrat scene incepind din epoca paleocres- 
tină pină în sec. XIX, în arta bizantină, orientală și apuseană. 

Psalmii liturgici sint recitati la vecernie si utrenie, și in timpul 
liturghiilor. Aşa sint psalmii 102 si 135 (typika) executaţi duminica si 
in sărbătorile mari la inceputul liturghiei catecumenilor. Psalmul 50 
se recită Ja utrenic, după evanghelie, inaintea canoanelor lui Cosma 
din Maiuma şi Топ Damaschinul. E cuprins si în slujba proscomidiei. 
La vecernii și privegheri, la litie, se citesc psalmii 3, 33, 37, 62, 87, 102 
şi 142. Psalmii 134 și 135 formează polyeleul, care se cîntă la privegheri 
in ajunul praznicilor mati. Alţi psalmi intră in compunerea ceremoniilor 
tirnosirii de biserică, inmormintării etc. 

Au fost ilustrati în arta creştină incă din primele secole. Vedem 
astfel in mausoleul Gallei Placidia la Ravenna, in scena bunului păstor, 
psalmul 22. Pe fondul albastru de azur, într-o livadă cu pomi inclinati 
de vintul serii, Cristos, bunul păstor, tinăr, fără barbă si elegant drapat 
in vesmint de purpură si aur, stă jos la poalele unui deal. Mina lui 
stingă se sprijină pe o cirjă impodabitä cu o cruce; cu mina dreaptă 


* Pentru a evita confuzii, folosim termenul de pereți cind e vorba de interjorul bisericii; 
zidurile sînt la exteriorul monumentului. 


mingiie o oaie. Alte cinci oi il privesc. Mozaicul absidal de la Santi 
Cosma e Damiano este inspirat la rindul său din psalmul 23. 

In sec. XIV, în biserica din Lesnovo, in Serbia, David cu coroană 
pe capul înconjurat de nimb, cintă din harpă. Un personaj feminin, 
drapat in maforion si cu nimb, îi insoteste cintecul bätind intr-o 
tobă cilindrică. Nouă dansatori joacă o horă. Sint cu capul gol si poartă 
tunici scurte cu mineci strimte, pantaloni și sandale. Doi cite doi inlán- 
tuesc miinile, pe dinainte, pe pieptul unui al treilea. Pictorul s-a inspi- 
rat din psalmul 149. Din psalmul 89, care cuprinde rugăciunea lui 
Moise, а izvorit о altă scenă frumoasă zugrăvită pe pereții aceluiași 
monument. Moise, bogat invesmintat într-o tunică largă impodobitä 
cu mărgăritare şi cu о mantie pe deasupra acesteia, contemplă cerul 
din înălțimea unui deal cu creștetul in chip de trepte de scară. Miinile 
lui schifeazá un gest de orator. Doisprezece bátrini, drapati in toge 
si cu capul nimbat ca și el, tin miinile in sus ca si cum ar aclama pe 
cineva sau s-ar ruga. La Diochiariu, la Muntele Athos, este ilustrat 
psalmul 148, intr-o cupolă a exsonartexului. Cristos Pantocrator inca- 
drat in «иена lumină necreatá» stă pe arcul cerului, înconjurat de 

uterile cereşti. Într-un cerc exterior acestuia, soarele, luna şi simbo- 
Que evanghelistilor, inscriptii liturgice si portretele lui Vasile cel 
Mare, Atanasie Grigore de la Nazians si Тоап Сига de Aur, ilustreazä 
psalmul 149, La Portaitissa (Lavra Sf. Atanasie), pictorul s-a inspirat 
din psalmii 148 si 149. Pe cupola nartexului, regele David, muzicanti 
cu fluiere liturgice si titere, leviti purtind pe umeri o biserică cu cupole, 
şi un mare număr de dansatori; patru dintre aceştia däntuiesc plini de 
avint si ritmează pașii bătind din miini. Numeroase animale zburdă 
pe coaste si la poale de munți. 

În Tara Românească е ilustrată, in nartexul bisericii cimitirului 
din Stănești (Vilcea), cäinça lui David: arhanghelul Rafael ridică spada 
deasupra capului acestuia împodobit cu coroana regală. Un serafım 
arată mai departe un cap tăiat așezat pe o pinzătură roșie. Proorocul 
Nathan se vede în primul plan. Pictorul s-a inspirat din psalmul 50, 
zis al pocäintei, care se recită la privegheri, în slujba litiei (oficiată in 
nartex). Descoperim şi idei din paralipomena (70, 1—4). În biserici 
din nordul Moldovei (prima jumătate ori mijlocul sec. XV) aceeași 
temă apare, tot in nartex, pe peretele de miazăzi. E vorba de o tradiţie 
maramureseanä, care se poate urmări in decorul bisericilor de lemn. 

In biserica minăstirii Suceviţa (sfirşitul sec. XVI), in bolta feres- 
trei de miazăzi a naosului, o scenă bine păstrată şi armonios colorată 
ilustrează pasaje din psalmii 16 şi 46. Cristos e invesmintat in costum 
de războinic cu spada їп mină. În bolta ferestrei de miazănoapte (a 
naosului), pictorul s-a inspirat din psalmul 48 pentru a zugrăvi cetatea 
lui Dumnezeu. Cadrul ușii naosului e împodobit, la rindul lui, cu por- 
tretul lui Cristos închis într-un nimb ovoid. Tine sulul legii in mină 
și binecuvinteazä. Deasupra capului său e zugrăvit porumbelul inchi- 
puind Sf. Duh; iar in partea inferioară a imaginii, mina lui Dumnezeu 
cu sufletele < drepţilor». Doi ingeri au deasupra capetelor soarele si 
luna. O inscripţie dă cuvinte din geneză. Scena este insă inspirată din 
psalmul 103. 

In minăstirea Cetăţuia (a doua jumătate a sec. XVII), meșterii 
au ilustrat psalmii 140 şi 105. Cristos a zugrăvit pe arcul cerului încon- 
jurat de «intreita lumină necreată». Simbolurile evanghelistilor si 
puterile cereşti îl încadrează. Dedesubt, vedem două scene pline de 
viaţă, care pun în lumină măreţia creaţiei. Multime de oameni se roagä, 
iar alții däntuiesc. In biserica cea mare а minăstirii Hurezu, in monu- 
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mente transilvane din sec. ХУШ si in multe biserici din Tara Romä- 
neascá, din aceeasi vreme, pe boltile tindei sau la partea superioará 
a peretilor, regásim ilustratia psalmului 148. 

Psaltirile ilustrate пи lipseau in cursul evului mediu din casa оп 
din miinile credinciosilor care puteau sá si le procure. Suveranii, marii 
dregători si minästirile posedau exemplare luxoase, Citeva din acestea, 
opere datorite unor mari artisti, ne-au rămas pina astăzi. Cităm psal- 
tiria nr. 139 din Biblioteca Naţională de la Paris, capodoperă datată 
din sec. X. Psaltirile zise Chloudov, o serie întreagă; psaltirea minăs- 
tirii Pantocrator de la Athos cuprinde ilustraţii numeroase și de deose- 
bită valoare artistică. Formează un izvor extrem de preţios si prezintă 
un repertoriu de teme și exemple, pe care nu-l poate lăsa deoparte 
nici un pictor bisericesc. În Moldova o psaltire frumos ilustrată este 
opera mitropolitului Anastasie Crimca (primii ani ai sec. XVII) şi se 
апа іп minăstirea Dragomirna. 


Poezia liturgică 


Poezia liturgică impresionează datorită valorii ci literare si, pusă in 
lumină de muzicantii bizantini si orientali, a inspirat numeroşi pictori 
decoratori din toate vremurile. Trisaghionul sau imnul serafimilor 
este menţionat in texte incă din sec. V. Se cîntă inainte dc citirea apos- 
tolului, si face parte din ritualul înmormintării. 

În Bulgaria, in biserica din Perustica, « mielul», simbol al lui Cristos, 
с incadrat de ingeri si de animale apocaliptice. E socotit ca una din 
cele mai vechi figuri ale imnului serafimilor. La Sf. Sofia din Kiev, 
crucea e în centrul compoziţiei. Doi ingeri cu orarul încrucișat şi patru 
serafimi o incadrează, laolaltă cu simbolurile evanghelistilor. În para- 
clisul nr. 6 de la Guereme, pe bolta absidei centrale, Maria stă între 
doi ingeri. Unul dintre aceștia înalță un stindard pe care sint scrise 
cuvintele « sfint, sfint, sfint». La Toqale-Kilissé, trisaghionul este 
ilustrat la proscomidie. La Niceea, în biserica Adormirii Maicii Domnului 
(primii ani ai sec. XV), au fost zugrăviți, pe arcul triumfal, doi îngeri 
cu ripide pe care se citeşte trisaghionul. La Neredici, la sfirsitul sec. 
XII, trisaghionul este pictat lingă tronul hetimasiei, alături de doi 
heruvimi si de portretul « celui vechi de zile». 

La Popäuti, in Moldova, doisprezece serafimi cu ripide impo- 
dobesc bolta absidei principale: ilustrează trisaghionul. Scena cea 
mai frumoasă și mai bine păstrată se vedea, pind acum citiva ani, pe 
bolta exonartexului minăstirii Probota din Moldova. Data din anul 
1529. « Cel vechi de zile» e aclamat de serafimi şi de heruvimi. La 
Dobrovăț, Voroneţ, Neamţu si Sf. Ше, imnul este ilustrat pe bolta 
absidei principale. 

La Mistra, în mitropolie, pe un timpan din diaconicon, pictorul 
a zugrăvit rugăciunea secretă care precedă trisaghionul. La Decani, 
in Serbia, seriall inconjurä crucea, lancea si buretele. Exemplul dateazä 
din veacul al XIV-lea si trebuie socotit la originea scenelor zugrävite 
in Tara Romäneascä, la sfirsitul sec. XVI si XVII. 

Imnul heruvimilor e ilustrat în scenele liturghiei. Un al treilea 
ima important, executat la începutul liturghiei catecumenilor, este 
< Monogenis», < Unule născut ...», cintare care datează, se pare, din 
sec. VI. A inspirat, între alții, pe meșterul din minăstirea Suceviţa, 
care 1-а înfățișat în bolta ferestrei de miazăzi a naosului. < Cel vechi 
de zile», incadrat de ingeri și de serafimi, planează deasupra chipului 


lui Isus Emanuel, pe a cărui mină dreaptă se înalță porumbelul Sf. Duh. 
La partea inferioară a compoziției se vede « Pieta». O inscripţie dă 
cuvintele imnului « Unule născut» în slava bisericească. 


Melosul din ajunul Crăciunului 


Face parte din slujba utreniei. Ciobanul care cinta din fluier e inspirar 
din cintece liturgice. Se vedea si in bazilica Sf. Apostoli din Constan- 
tinopol (descrierea lui Constantin din Rhodos). Este pictat іп Capo- 
docia, la Guereme. La Sf. Luca in Focida (Grecia) un cioban, uşor 
intors către inger si cu picioarele încrucişate, tine cu amindouă miinile 
fluierul pe care l-a deslipit de buze. 

Motivul a călătorit, în arta bizantină, de-a lungul veacurilor. ЇЇ 
găsim in Serbia, la Gradac si Arilje; la Mistra si la muntele Athos. 
A inspirat scene idilice in multe monumente din lumea bizantină, 
in Balcani și țările române. 


Stibirea de Crăciun 


E un tropar ale cáruj cuvinte sint scrise in scena naşterii pictată in 
biserica Brontochion, la Mistra. Aci, Maria așezată in capul oaselor 
se sprijină pe iesle in dreptul capului lui Isus, Vedem steaua, vestirea 
păstorilor, îngerii care cîntă, sosirea magilor si baia copilului. Com- 
poziţia cuprinde o a doua scenă în care Maria stă pe scaun și poartă 
pe Cristos. La spatele ei este Iosif; iar in fata, un înger si magii cu daru- 
rile lor. La Gradac, in Serbia, sfirsitul troparului e scris lingă chipul 
Elisabetei cu loan botezătorul în brațe. 

Stihirea de Crăciun a inspirat numeroase compoziţii, picturi murale 
şi icoane, care o ilustrează in chip aproape literal; naşterea este pictată 
alături de inchinarea magilor. Aşa este la Vatopedi, în Muntele Athos. 
Maria e culcará lingă iesle; vestirea ingerilor si ciobanul care cinta 
din fluier sint in peisaj cu copaci. Ingerii cintă in ceruri, unde vedem 
şi steaua, tar inchinarea magilor e alăturată naşterii. În catoliconul 
Lavrei, aflăm aceleaşi elemente, însă inchinarea magilor este inlocuită 
cu sosirea lor; Maria stă pe scaun, iar ciobanul care cîntă din fluier 
apare in dreapta scenei. La Kutlumus (Athos), magii vin din dreapta; 
€ pictată si baia copilului. La Studenita, in Serbia, din scena stihirii 
lipsesc magii; iar Maria tine in braţe pe Cristos şi-l sărută in pragul 
peşterii; ingerii cinta. Se vede si vestirea ingerilor, si baia copilului. 
Un inger a pătruns in peșteră; e pictat in genunchi lingă iesle. In minäs- 
tirea Diochiariu, tema e mult dezvoltată și « larg» pictată. În peisaj 
muntos, ciobanii si magii cu darurile lor sint in fata Mariei care stă 
pe un tron de aur si iși poartă fiul in braţe. Personificări, pämintul 
tinind peştera, pustiul cu ieslea pe brațe, sint in genunchi lingă tron. 
La partea inferioară a compoziţiei, episcopi si sfinți cinstesc cintind 
pe Maria. La Zita, in Serbia, medalionul Mariei stind pe tron si purtin- 
du-si fiul e inconjurat de ingeri care cintă, de ciobani, magi, episcopi 
şi numeroase alte persoane. Dedesubtul medalionului și în primul 
plan sint pictate personificările pămîntului si pustiului. La Kremikovci, 
in Bulgaria, pämintul in genunchi înalţă pe braţe o stincá imensă in 
coasta căreia se vede pura peşterii; iar pustiul poartă pe spate ieslele. 
Magii sint urmaţi de episcopi şi, în dreapta, numeroase persoane, 
ciobani se pare, apar cu sarici in spate. 


EXONARTEXUL 


Cintecele de Crăciun 


Au fost ilustrate in multe monumente bizantine si orientale. In trapeza 
de la Chilandari (Athos), de pildä, unde Maria stind jos si purtind 
pe Cristos е zugrävitä sub cercul cerului si incadratä de un nimb mare 
de lumină. In ceruri cinta ingerii. Mai jos, pe pämint, magii bogat 
invesmintati, aduc darurile. Ciobani, patriarhi si regi se inchinä Mariei. 
Tema e pictată si in transeptul de la Dionysiu; iar in trapeza acestei 
minästiri, dedesubtul portretului lui loan (botezátorul), Maria sta 
pe un tron de aur cu fiul ei in braţe. In ceruri îngerii < slavoslovesc»; 
jos, pe pámint, episcopi si regi încadrează tronul. Vedem si personifi- 
саше pustiului si pămîntului. 


Imnul de laudă (megalynarul) al 


fecioarei Maria 


E un tropar ce se cîntă, în liturghia lui loan Gură de Aur, dupa «ekto- 
nisul epiclesei ». 

In sec. XIV, in biserica domneascá de la Arges, Maria, pe tron, 
tine pe Isus pe genunchi. Compozitia oe si portretele lui loan 
Gură de Aur şi Nicolae, precum şi ale arhanghelilor Mihail şi Gavril. 
E zugrăvită în bolta absidei principale. O inscripţie dă cuvintele imnu- 
lui; iar ekfonisul epiclesei se citeşte, în ultimul registru, pe pergamentul 
episcopului zugrăvit în dreapta lui Grigore din Nazianz. In biserica 
cimitirului din Stănești (Vilcea), monument din sec. XV, restaurat 
in prima jumătate a secolului următor, Maria rugätoare e pictată bust 
in bolta absidei principale. Inscripţia este cea de la Arges. 

La praznicele împărătești, imnul de laudă este urmat de un < irmos» 
(din oda a 9-а). La praznicul buneivestiri, irmos-ul odei a 9-a cuprinde 
alte cuvinte. 

Imnurile de laudă inchinate Mariei au fost ilustrate, de-a lunpul 
secolelor, in ţările de tradiţie bizantină și orientală. Meşterii au introdus 
uneori motive noi si din această pricină scenele nu sint uşor de iden- 
tificat. La Athos si in țările române, vedem însă des pictată, cu dense- 
bire pe bolta pronaosului, pe Maria rugátoare cu Cristos zugrăvit într-un 
medalion. O inconjurä îngeri și serafimi. In pandantivii calotei sau 
în jurul acesteia aflăm portrete de sfinți melozi (Mitrofan, Cosma din 
Maiuma, Teofan, Iosif, Таоп Damaschinul ori alţii). Picturile murale 
din minăstirea Suceviţa şi monumente moldoveneşti din sec. ХУП 
cuprind numeroase alte exemple. 4 

O scenă din Molivoklisia, la Athos, ilustrează textul primului 
tropar. Maria stă pe tron si tine pe Cristos pe genunchiul sting. Ingeri, 
prooroci, episcopi și sfinți o încadrează. La spatele ci, în planul din 
fund, e zugrăvită o biserică cu mai multe cupole într-o grădină cu 
numeroși copaci. Regăsim compoziţia în Moldova, la inceputul sec. 
XVI, pe bolta nartexului, in minăstirea Humor. In centru, Maria 
rugátoare cu Cristos la pieptul ei e înconjurată de îngeri si de arhan- 
gheli care se tin de miini şi par a dănţui în jurul ei (dans liturgic), Într-un 
al doilea cerc dántuiesc prooroci; le zboară mantiile, la sage atit е de 
vie mișcarea lor. In spaţii triunghiulare si la extremităţile compoziției 
ne intimpiná portrete de melozi pictaţi pe fonduri arhitecturale. Poartă 
rotuli pe care sint scrise cuvinte din imnurile închinate Mariei. La 


Vatra Moldovitei, compoziţia cuprinde aceleași elemente. În minäs- 
tirea Hurezu, din Тага Românescă, tema apare pe o calotă. Maria stă 
pe tron cu Cristos în braţe. In jurul medalionului care o încadrează, 
sint scrise în grecește cuvintele < De tine se bucură. . . ». Trei arhan- 
gheli cu monogramul lui Cristos in miini, îngeri, sfinți, cuviosi $1 « drepți» 
încadrează compoziția. Se îndreaptă cu toții către poarta unei cetăţi 
în interiorul căreia se vede biserica sfințită și grădina minunată. 


Sfinții melozi 


Cultura grecească, arta, literile și filozofia antică au stat la baza educa- 
tiei cugetătorilor si artiștilor creștini din epoca patristică. Renașterea 
bizantină are drept izvor principal « reîntoarcerea la antichitate». 
Scriitorii mari, arhitecţii, sculptorii, pictorii, poeţii și muzicantii au 
fost pretuiti in cel mai înalt grad. Filozofii greci erau citiți si studiati. 
Portretele lor apar pe pereţii monumentelor de tradiţie bizantină în 
sec. XVI, XVII si mai tirziu. Le aflăm in arta apuseană, cu două sau 
trei sute de ani mai înainte, in sculptura monumentală, în pictura de 
sticlă (vitralii) și in miniaturi. In chip firesc, cugetătorii, scriitorii. 
poeții şi artiştii s-au bucurat, la rîndul lor, de multă prețuire. Biserica 
a înscris printre sfinți un mare număr dintre aceștia, la Bizanț, in Orient 
si in Apus. Le vedem portretele in majoritatea monumentelor de tra- 
Че bizantină; iar în țările române pînă tirziu, in veacul XVIII si 
prima jumătate a celui următor. Poezia, strîns legată de muzică in 
antichitate și la Bizanţ, a dat bisericii un mare număr de opere care 
au trecut în liturghii. Poartă numele de « faceri»; iar autorii lor sînt 
melozii. < Sfinţii melozi» sînt citati in Erminia de la Athos: Gherman 
patriarhul, Sofronie din Ierusalim, Filotei patriarhul, Andrei din Creta, 
loan evanghelistul, Gheorghe din Nicomidia, Metodie patriarhul, 
Ciprian, Anatolie, loan Damaschinul, Cosma, Iosif, Teofan, Vizantie, 
Ștefan Aghiopolitul, Gheorghe din Sicilia, Simion, Arsenie, Efrem 
din Karia, Andrei « Pyrrhos», Teodor Studitul, Romanos melodul, 
Serghie, Leon arhiepiscopul, Leon « maistor» (arhitect), Vasile Pigri- 
otul, Cristofor Protasicritis, lustin, Nicolae, Cassiania < Dreapta» 
(înscrisă printre < dikaei», sfinții numiţi drepţi). 

Ioan evanghelistul este citat ca autor a celei de-a patra evanghelii, 
cea mai frumoasă ca stil şi formulare artistică; ca autor, de asemenea, 
al Apocalipsului, trecut printre cărțile canonice ale noului testament. 
Romanos este cel mai strălucit poet muzicant al epocii lui Justinian. 
I se datoresc, între numeroase opere de mare valoare, « patimile Domnu- 
lui», Gherman patriarhul este autorul, după tradiţie, al lucrării funda- 
mentale de exegeză liturgică și istorie, « Istoria eclesiastică». De fapt, 
i se datorește, se pare, organizarea acestei lucrări de un interes capital, 
alcătuită din texte din epoci diferite. “Teodor Studitul, dogmatist cele- 
bru, a luminat si problema cultului icoanelor. loan Damaschinul (ori- 
ginar din Damasc, Siria) a contribuit alături de cel dintii (călugăr din 
minăstirea Studion din Constantinopol), la victoria iconodulilor și 
infringerea iconoclastilor. A scris în același timp pagini rămase celebre 
privitoare la Maria. Serghie este, socotim, patriarhul considerat de 
tradiție drept autor al acatistului Maicii Domnului, adevărată compo- 
zitie simfonică bizantină, legată de evenimente istorice (asediul Con- 
stantinopolului, sec. VII, de perși conduși de regele Chosroes), si 
constind dintr-un text literar cu conţinut istoric, liric şi de rugăciune, 
pus pe muzică. Aceasta cuprindea soli, recitative, coruri și părți orches- 
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trale. Ne-am ocupat la vreme de ilustratia acestei opere. Andrei din 
Creta este autorul < canonului», zis al lui Andrei Criteanul, cuprins 
in liturghiile din postul mare. Sofronie din Ierusalim, Cosma, Iosif, 
Teofan au scris cuvintele si muzica a numeroase imnuri inchinate 
Mariei. Leon < maistor», am arătat, a fost arhitect. E trecut de tra- 
Че printre sfinții melozi, laolaltă cu cugetätorii, poeţii, muzicantii 
mari si dogmatistii bisericii. 

Portretele sfinților melozi au devenit, încă din sec. XVI, in arta 
bizantinä si orientalä, lucräri de serie. Anume amšnunte de costum, 
« gluga» lui loan Damaschinul, de pildă, si forma bärbii, abia daca 
disting un chip de altul. Unii mesteri au pictat vederi de orase ori edi- 
ficii cu ajutorul cărora să poată individualiza personajele. Este evident 
că şi in această materie se recomandă studiul, cercetarea si coborirea 
in vremi pentru a afla un prototip caracteristic $1 mai aproape de ade- 
văr. Lucrarea aceasta nu s-a facut încă. 


EXTERIORUL 
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Arborele lui lesai (Tesei) 


Izvorul temei ЇЇ aflăm in Isaia (7, 14; 9, 5; 77, 1). Tema a fost ilustrată 
pentru prima dată, їп Apus, înainte de sfirsitul sec. XI. Una din cele 
mai vechi înfățișări se păstrează in evangheliarul din Praga, numit si 
evangheliarul incoronării regelui Vratislav, datat de la sfirsitul acestei 
epoci. Lingä Isaia, stă lesei, care poartă un pomişor. Sapte porumbite 
sint pe crengi. În același chip e infäfisat arborele lui lesei (sec. XII) 
pe faţada bisericii Notre-Dame-la-Grande, la Poitiers; intr-o frescă 
din Franţa şi intr-un evangheliar din Salzburg*. Suger, celebrul călu- 
găr din minăstirea Saint-Denis (Paris), inspiratorul unui întreg simbo- 
lism si a unei arte medievale originale, a dezvoltat ideea şi a dat temei 
forma definitivă. O aflăm într-un vitraliu din Chartres, copie (din 1150) 
a unui vitraliu din Saint Denis. Din {esei se înalță un copac mare. Tul- 
pina este formată din portrete de regi așezați unul deasupra celuilalt. 
Nu poartă nici un atribut. În creștetul copacului, tronează Maria. 
Dumnezeu si cele şapte porumbite ale Sf. Duh planează deasupra in 
văzduh. Mina lui Dumnezeu, ori un porumbel, se vede deasupra prooro- 
cilor, a căror portrete constituie crengile copacului. lesei с infätisat 
culcat pe patul său, și dormind. O lampă aprinsă apare deasupra capului 
lui, ca să ne arate că e noapte și că ceca ce vedem noi, el a văzut în vis. 

Tema arborelui lui lesei a izvorit dintr-o dramă liturgică celebră, 
care se reprezenta la Crăciun în numeroase biserici apusene. Unul după 
altul, proorocii vesteau venirea lui Cristos, şi recitau cite un verset 
din cărţile lor**. Cruciații duc tema in Orient. In 1169, pe vremea rege- 
lui Ierusalimului Amaury, mozaistul Efrem a înfățișat arborele lui 
Tesei în biserica din Bethleem. Il regăsim, în Italia, sculptat pe un stilp 
din catedrala din Orvieto. Compoziţia scenei de aci și amănuntele se 
regäsesc in picturi murale de la Athos (Lavra si Diochiariu) si in bise- 
ricile moldoveneşti din sec. XVI (Humor, Vatra Moldoviței, Voroneţ 
si Sf. Gheorghe din Suceava). La Orvieto și în Răsăritul bizantin, 
volutele sint rinduite două cite două (16 in total). Incadreazä chipurile 
regilor Israelului. În creștetul copacului, ingerul vine in zbor spre 
Maria, şi-i aduce vestea cea mare. Amänuntele nu sint aceleaşi toate, 
si nici infátisate absolut la fel în scena de la Orvieto si in scenele răsă- 
ritene. În cea dintii, vedem pe Sibila Eritree şi pe poetul latin Vergi- 
liu. Vergiliu a proorocit, in egloga a patra, naşterea unui copil minu- 
nat, iar Sibilei Eritree, evul mediu apusean i-a atribuit o proorocire 
relativă la întruparea lui Cristos din Maria. Era scrisă pe sulul desfă- 
şurat din mina ei la Orvieto, și se citeşte și azi pe fațada domului din 
Sienna, Vergiliu si Sibila nu apar in infätisärile răsăritene ale arborelui 
lui Tesei. 

Arborele lui Iesei e pictat în țările de tradiție bizantină pe supra- 
fete mari. Il vedem in Moldova pe zidul exterior de miazăzi, inspirat 
ori luat după miniaturi apusene. În uncle cazuri, volutele și intreaga 
dispoziţie a pomului reproduc în chip evident o lucrare la orfevrărie. 
Pensula meșterului a indicat metalul și reflexele lui. In alte cazuri aflăm 
copii după lucrări de lemn. Analize amănunțite ar putea descoperi 
lucruri interesante. 

In Erminia de la Athos, lesei e arătat dormind. Din pieptul lui 
se înalță trei tulpini. Cea mai mare se îndreaptă in sus și încadrează 


* Е. Male, L'art religieux du XIIe siecle en France, p. 171, п. 2. 
** E. Male, L'art religieux du XH siècle en France, рр. 171—172. 
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JUDECATA DIN URMĂ, detaliu, рісі murală, sec. XVI (Humor). 


ISUS CRISTOS DREPTUL JUDECĂTOR, pictură mural, sec. XIV (biserica Sf. Petru gi Pavel, Tirnovo, Bulgaria). (Gr) 
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JUDECATA DIN URMĂ, pierură mural}, sec. ХУНХУШ (Rica). 
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ASEDIUL CONSTANTINOPOLULUI, detaliu, pictură murală, sec. XVI (Vatra Moldoviței). 
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ACATISTUL MAICII DOMNULUI, detaliu, pictură murală, sec.XVI (Humor). 


SCARA DREPTILOR (Climas), vieți de sfinți, pictura murală, sec.XVI (Risca). 


CINUL, pictură murală, sec. XVI/XVII (Suceviţa). 
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regii evreilor de la David pina la Cristos. Cel dintii e David, in miini 
cu о harfá; apoi Solomon si ceilalți regi cu sceptru in mină. In creștetul 
copacului, naşterea lui Cristos. Printre ramuri, sint proorocii cu 
sulvri desfășurate in miini (pe ele ce sitesc proorocii privitoare la 
Cristos). П privesc şi-l arată cu mina. Dedesubtul proorocilor, invä- 
tani Greciei si vrăjitorul Falaam contemplä pe Cristos și-l arată cu 
mina. 

În Bulgaria, tema e ilustrată pe arcele bolţii naosului în biserica 
St. Petru si Pavel din Tirnovo. Proorocii sint zugrăviți bust, doi cite 
doi, unii deasupra celorlalți. Nu poartă rotuli, lipsesc filozofii. La Bovo- 
sevo se văd proorocii Moise, Aaron, Zaharia, Balaam, Sibila, Avraam, 
leremia, Solomon, Ezechiil, lona si Ghedeon. Portretele lor sint inchise 
in medalioane mici, împărţite in două serii, și rinduite în jurul lui Cris- 
tos — « Cel vechi de zile» si tronul hetimasiei. Picturile datează din 
anul 1488. În refectoriul de la Baékovo si in biserica Naşterii Domnului 
de la Arbanassi, revedem subiectul. În acest din urmă monument, 
patru regi — David, Solomon, Roboam și Ezechia — impodobesc tul- 
pina principală. Proorocii sint zugrăviți în picioare sau bust pe ramurile 
laterale. Solomon singur și patru prooroci tin rotuli cu inscripții. Tema 
este imbogätitä cu citeva scene: asinul lui Balaam, rugul lui Moise, 
cei trei evrei in cuptorul de foc, naşterea si inältarea lui Cristos si Maria. 
Filozofii Astacoe (sic), Solon, Protagoras, Socrate, Homer, Aristot, 
Plutarch, Sibila si alţii doi sînt figurati la dreapta și stinga lui Tesei 
care doarme, Tin toti rotuli cu inscripții. 

Arborele lui lesei n-a fost pictat in Tara Românească. În Moldova, 
am arătat, apare în bisericile din sec. XVI pe zidul de miazăzi; la Humor 
este insă pictat la miazănoapte, iar in biseticile din secolul următor 
in interiorul monumentelor, pe un perete al nartexului. La Vatra Mol- 
dovirei aflăm ramuri multe. Încadrează figuri de prooroci, pictaţi în 
picioare in corole de flori, si scene: cei trei tineri in cuptorul de foc, 
asinul lui Balaam, nașterea, ispita (lui Isus), punerea pe cruce, înălțarea 
şi Maria — izvor de май. La Voroneţ, regii formează tulpina centrală 
a copacului: Maria şi Cristos sint în crestet. Filozofii Aristot, Platon. 
Sibila, Socrate și doi alţii, cu numele mai greu de citit, poartă rotuli 
cu inscripţii. La Sf. Gheorghe din Suceava, arborele lui lesei e aproape 
şters. La Suceviţa e împlinit cu o friză frumoasă de «filozofi»: Astacoc, 
Sibila, Goliud, Porfirie, Saul, Homer, Platon, Sofocle, Aristot, Vason 
şi Iason. Tin toti rotuli cu inscripții. 


Filozofi 


Formează o temă interesantă, de origine apuseană. Prezintă un număr 
de creştete: filozofii biblici, poeţii antici, filozofi pagini în frunte cu 
Aristotel si sibilele. La origine aflăm inriurirea filozofiei arabe si evreieşti 
inflorite in Spania şi infiltrate in iumea apuseană. Arabii cunoşteau 
filozofia grecească. Traduseserä operele principale in limba lor, іп Siria 
şi, cu deosebire, în centrul lor cultural principal Edessa. Alfarabi (sec. X) 
a studiat si tradus pe Porfirie, Aristotel şi Platon. Ibn Sina (Aviceanna) 
(980--1037) a adincit metafizica lui Aristotel. În sec. XII, Ibn Rochol 
(Averroes), în Spania, principalul reprezentant al filozofiei arabe, Ray- 
mund, arhiepiscop de Todela, le-a tradus in limba latină operele. Tilo- 
тобі arabi au fost maeștrii invaratilor evrei din Spania. Printre aceștia 
a strălucit Moise Ben Maimon la Cordoba (1135—1204). Moştenitor 
al arabilor şi grecilor a înriurit cugetarea lui Toma din Aquino şi etica 
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lui Spinoza. Scolastica sec. XIII este in relaţie directă cu invätatii arabi 
şi evrei *. 

În catalogul bibliotecii lui Constantin Mavrocordat, publicat de 

N. lorga, citim înscrisă la pagina 12 sub nr. 61, O tipáriturá gre- 
cească cu titlul « Operele lui Omer cu comentarii». Aci sint cuprinse 
și lucrări ale filozofului Porfirie. 
_ «Filozofii» apar in sec. XVI, in pictura țărilor de tradiţie bizantină. 
li vedem zugrăviți în biserica Sf. Nicolae-Spanos, la Janina, in Grecia. 
Platon poartă costum militar; Apolon are capul acoperit cu un văl brodat. 
Alături de aceştia, Solon, Aristotel, Plutarch, Tucidide și Filon, cu capul 
gol sau acoperit de o stofă. În trapeza Lavrei Sf. Atanasie, la Athos, 
o friză pictată la stinga și dreapta lui Ieseu sub copac, ne arată pe Cleante, 
Solon, Pitagora, Socrate, Homer, Aristotel, Sibila, Platon si Plutarch. 
Poartă tunici lungi incinse la mijloc și o pelerină sau sînt invesmintati 
ca impärati bizantini. Unii, Pitagora, de pildă, sint cu capul gol; alții 
poartă coroane cu mai multe ramuri. În picioare, discută și fac gesturi 
comentind cuvintele inscrise pe rotuli din miinile lor. 

Cea dintii observare trebuie să privească numele de filozof dat, 
intr-un înţeles foarte larg, unor scriitori ai antichităţii sau unor retor- 
matori sociali: Apolonius, Solon, istoricul Tucidide, poetul Homer 
şi istoricul Plutarch. In Moldova este numit filozof si Saul si, alături 
de acesta, Thulis (2), rege al Egiptului (2), Astacoe (2) etc. Sibilele, 
trecute printre filozofi, sint invesmintate ca impărătesele si poartă acest 
nume. Prezenţa lui David, a lui Solomon si altor regi ai lui Israel, 
precum si aceea a lui Valaam vrăjitorul, complică și mai mult 
problema. 

Cu excepţia unui exemplu aflat în catedrala din Ulm (sculpturi pe 
strănile catedralei, datate din a doua jumătate a sec. XV), in Als nu 
aflăm figurata tema filozofilor. O datorăm pătrunderii scolasticii la 
Muntele Athos. A fost inregistratá de lucrări greceşti de istorie si 
exepeză şi a trecut, complicată și încărcată de amănunte, in manualele 
de pictură. Aflăm aci şi următoarele: « Șapte filozofi s-au intrunit intr-o 
casă din Atena si au pornit o dispută foarte savantă şi originală. Aceasta 
avea de obiect inrrebárile care privesc venirea pe lume a lui Cristos. 
S-au intrunit laolaltă Apolon, Solon, Tucidide, Platon, Plutarch, Aris- 
stotel, Chillon Philologos. Filozofii (șase la număr) au intrebat pe 
Apolon și l-au rugat să proorocească. Apolon a răspuns: Fecioara 
va naște pe Dumnezeu — « Cuvintul nemuritor», una din cele trei 
ipostaze ale Dumnezeirii. Casa acestuia e Maria. Filozofii au protestat 
la început si apoi aprobind au proorocit şi ei venirea lui Cristos si intru- 
parea lui». Citim acestea, intre alele, și în Erminia lui Galetowski, 
din Cernigov (Polonia), apărută la 1665 si tradusă, la Bucuresti, in 
1678**, Manualele au amestecat și elemente de folclor, cărora le datorăm 
complicațiile amintite. Erminia de la Athos defineşte chipurile si dá 
inscripţiile ce trebuie să figureze pe rotulii desfasurati din miinile pet- 
sonajelor. 

« Apolonius. Bătrin, barbă mare, despărțită in două si un val pe 
cap. Pe rotulus, inscripția: Eu vestesc intr-o treime un singur Dumne- 
zeu** domnind peste toate. Cuvintul lui nepătruns se va zămisli in pin- 
tecele unei fecioare. Asemenea unui arc din care tisneste focul, el va 


* Gustave Cohen, La civilisation occidentale du Moyen-Age du ХЕ an XW siècles: 

pp. 225—226; Gilson, Philosophie du Moyen-Age; L. Brehier, Philosophie du Moyen- Ag“ 

** A. Xyngopoulos, Messaiomca mnimeia loanninon, pp. 14—15; V. Grecu, Darstellungen 
altbcidniscber Danker und Schirfistellen in den Kirchenmalerei des Morgenlandes. 


străbate iute văzduhul; va cuprinde intregul univers plin de viata, 
și-l va aduce іп dar tatălui său. Solon atenianul, Bătrin, barbă rotunjită. 
Spune: Cind va străbate pămintul care se va schimba mereu, el își va 
făuri un trup fără prihană. Tinta neobosită a Dumnezeirii e să nimi- 
cească patimile care nu se vindecă. El va fi tinta urii unui popor necre- 
dincios. Din ináltimea unui munte, el va răbda toate de bună voie si 
cu blindete. Tucidide, Părul capului care inälbeste, barba in trei părți. 
E] spune: Dumnezeu este o lumină evidentă; slavă lui. Din intelep- 
ciunea lui răsar toate și se implinesc într-o singură unitate. Nu există 
alt Dumnezeu, nici înger, nici înțelepciune, nici duh... El e singur 
Domnul, creatorul a tot ce există...» 

Pe zidul minăstirii Suceviţa, Saul n-are rotulus cu inscriprie. Goliud 
(?) tine însă unul în mini cu o inscripţie: «La inceput Dumnezeu, 
apoi Cuvintul, şi Duhul s-a înălțat deasupra a toate». Pe rotulusul 
lui Porfirie citim: « Cerul a pecetluit cu cuvintele lui Dumnezeu, si 
toată tăria cu Duhul gurii sale, cind va veni». Vason (2) vestește, la 
rindul lui: < Negrăit şi nestiut de toate fáptura»; iar lason (P): < Va 
veni cu lumina negräitä si va lumina pe cei ce sint în întuneric». 

Costumele sint interesante. La Moldoviţa și Voroneţ filozofii 
poartă coroane cu cinci ramuri impodobite cu pietre, și o tunică lungă 
pina la glezne, cu mineci strimte la incheietura miinilor. Mărgăritare 
impodobesc gulerul, manșetele și marginile din fata. O stofă brodată 
le acoperă mijlocul, iar capătul ei e aruncat pe braţul drept, amintind 
orarul diaconilor. Citeodată o mantie sau o pelerină e aruncată deasu- 
pra tunicii. La Suceviţa au atitudini de oratori: întreabă, răspund ori 
arată cuvintele de pe rotuli. Costumul lor se apropie aci de acela al 
marilor preoți evrei: o tunică lungă, brodată pe poale, o а doua tunică 
strinsă la cingätoare şi o pelerină prinsă cu agrafă la git. Minecile celei 
de a doua tunici, largi, se opresc la cot. Chipurile reproduc, în genere, 
un singur tip: fruntea înaltă, nasul lung, uşor curmat la legătura cu 
fruntea, urechile mici, umerii obrajilor in relief și ochii apropiaţi. Par 
tineri, deși poartă bărbi albe mari. La Voroneţ și Vatra Moldoviței 
sint fără barbă sau cu barbă neagră, iar părul capului e buclat. Au frun- 
tea mică, nasul ușor indoit, ochii depärtati, bărbia ascuțită, și sint bruni. 
Platon, la Vatra Moldoviței, are о tavă pe coroana lui si, pe aceasta, 
se vede un copil. La Voroneţ, copilul este inlocuit cu un schelet, iar 
tava printr-un mormint. 


Sibilele | 


Se numeau astfel in antichitate, toate femeile care prooroceau, preotesele 
lui Apolon in special. Erau fecioare ca vestalele. Vechiul testament 
nu le cunoaşte. In Apus, sibila este cuprinsă in Dies irae: « Teste David 
cum Sibylla». In sec. XI, XII si XIII sint pomenite o sibilă sau două, 
Erithreana si Tiburtina. Cea dintii e numită si Delfica (in Grecia), si 
Sibylla de la Cumes sau Cimmeriana (in Italia). In sec. XIII, prooro- 
ceste judecata din urmă, iar in sec. XV e in relație cu bunavestire. În 
acest din urmă caz, spada pe care о poartă, de obicei, e înlocuită cu o 
floare. Sibila Tiburtina (din Tibur sau Tivoli) släveste pe Maria; aceasta 
apare cu copilul in brațe impăratului Auguste. 


^ L. Reau, J HIconograplue, de l'art chretien, t. 2, pp. 420— 430. 
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Apusul cunoaste 12 sibile: Persica, Libica, Erythreana, Cumeana, 
Sameana, Cimmeriana, Europeana, Tiburtina, Agrippa, Delfica, 
Hellespontica, Frygia. Numele de sibilă, de origină necunoscută precis, 
insemneazä proorocitä ideală (Oracolele — prezicerile — sibiline sint opera 
unui evreu din Alexandria care a scris către anul 40 al erei noatre, și 
a intrebuintat pentru prima dată numele acesta). Sibilele sint sculptate 
si pictate pe marmură şi piatră, table de metal şi lemn; pe sticlă, perga- 
ment și pe pereţi in bisericile franceze din Sens, Aix, Autun, Auxerre, 
Beauvais etc. Cea mai bogată ilustrație se vede, pe pergament, in ceas- 
lovul principesei Ana, fiica lui Ludovic al XI-lea. Poartă fiecare atri- 
bute ا‎ а, Persica, o lampã; Libica, o fäclie aprinsä, Erythreana, 
un trandafir alb ori un boboc de trandafir; Cumeana, ieslele de la Beth- 
leem; Samiana (din insula Samos), un leagin; Cimmeriana (de la Marea 
Neagră), un cornet in formă de biberon de alăptat; Triburtina, o mina; 
Agrippa, biciul cu care a fost bătut Isus; Delfica, o coroană de 
spini; Hellespontica (sau Aspontiana), o cruce; Frygiana, o cruce 
mare de procesiune împodobită cu un stindard roșu cu benzi de aur. 

Erminia de la Athos nu pomeneşte decit o singură sibilă, aceea 
din liturghia inmormintárii si din Deis irae. Monumentele bulgărești 
nu arată, la fel, decit o singură sibilă, ca și picturile murale moldovenești 
din Humor, Moldoviţa, Voroneţ, Sf. Gheorghe din Suceava etc. Poartă 
numele de împărăteasă; o coroană cu șapte ramuri fixează, pe cap, 
vălul ce se revarsă pe git şi la spate; o tunică lungă brodată si impodo- 
Ыга cu mărgăritare, sandale de purpură. Poartă rotulus cu inscripție. 
Pe acel al sibilei din Moldoviţa citim cuvintele: « Dumnezeu s-a arătat 
celor ce nu credeau intr-insul». Tot aşa si la Voroneţ. La Sf. Gheorghe 
din Suceava, pe rotulus e o altă inscripţie: « Dumnezeu ni s-a infitigat 
са om si ca Dumnezeu, el care a fos la iad, si in fata căruia toti au tre- 
murat». 


Cinul | | 


Pentru a acoperi supraferele zidurilor exterioare ale bisericilor, intr-o 
vreme şi in regiuni in care cugetarca teologică si iconografia nu crea- 
será mai nici o temă, pictorii au fost nevoiți să folosească imprumuturi. 
Au «imprumutat» Apusului arborele lui lesei și filozofi, alături de 
alte teme secundare. Și au transpus din iconografia rusească o temă 
bogată şi de un minunat efect decorativ, numită cu cuvintul rusesc 
de cin, care insemneazä ordinc, ierarhie. Cinul este o devoltare a temei 
deisis. O aflăm pe o broderie rusească din prima jumătate a sec. XV 
(din Serghieva Troitkaia Lavra). Isus Cristos este brodat intre Maria 
şi loan (botezătorul); arhanghelii Mihail si Gavril, apostolii Petre și 
Paul, Ioan evanghelistul și Sf. Eftimie (patronul donatorului acestei 
broderii) implinesc subiectul. In Moldova, tema dobindeste о infäti- 
sare bogată si impresionantă. Cel mai vechi exemplu datează din 1529, 
şi se vede pe zidul minăstirii Probota. A! doilea e din 1530 și impodo- 
beste minástirea Humorului. Deisis este zugrăvită la răsărit in axa 
bisericii: Isus Cristos, mare preot, stă pe tron cu evanghelia deschisă 
in miini, între doi îngeri care i se inchini; doi arhangheli sint unul 
lingă Maria şi celălalt lingă loan Botezătorul. Îngeri sint zugrăviți in 
firidele de la partea superioară a zidului: in mers se indreaptă către 
răsărit, de la miazănoapte și miazăzi, către Isus Emmanuel, figurat in 
axa ferestrei. Ilustreazä o proorocie a lui Miheea (5, 1—2). Ideea © 
inspirată si din cuvintele evanghelistului Mater (/, 22—24). 


Intr-un al doilea registru, motivul central este Maria stind pe won 
si purtind pe Isus іп brate. E încadrată de prooroci pictaţi in friză si 
indreptindu-se spre ea de la miazănoapte și miazăzi. Tema zugrăvită 
este intruparea lui Isus. În al treilea registru, cei 12 apostoli si cei 70, 
ucenicii lor, sint rinduiti in friză, la stinga și dreapta temei deisis, inspi- 
rată din epistola către evrei a apostolului Pavel (4, 14—15; 8, 1—3). 

Chemarea apostolilor e definită, la rindul ei, în evanghelia lui 
Luca (9, 51—62; 10, 1—16). 

Episcopii impodobesc cel de-al patrulea registru si încadrează 
« sfinta năframă ». In ultimele două registre vedem ucenici si pustnici: 
arhanghelul Mihail este in centrul frizei, la răsărit sub năframă. 

Ansamblul de la Humor figurează biserica și ilustrează, aproape 
literal, textele evanghelice, La Vatra Moldoviței, registrul superior 
este impodobit cu ingeri şi serafimi; in centrul frizei e « cel vechi de 
zile», inspirat din vedenia lui Isaia (6, 1—5). 

Al doilea registru ilustrează intruparea lui Isus: proorocii se indreap- 
tă către Maria care poartă pruncul in brate. Cel de-al treilea, apostolii 
cu rotuli închişi, evanghelistii cu cărţi şi episcopii cu potire in miini. 
Motivul central este Isus copil pictat pe disc, acoperit cu aerul şi avind 
deasupra steaua. Un mie! alb e zugrăvit deasupra. Al patrulea registru 
cuprinde o friză de mucenici {їпї in miini fiecare o cruce mică; al 
cincilea, pustnici. L 

Al treilea exemplu de cin se vede la Voronet. Їп zona superioara, 
Isus bunecuvintind infätiseazä pe Dumnezeu-tatál potrivit iconografiei 
bizantine; îngeri läncieri cu monograma Cristos il încadrează. Intr-a 
doua zonă sint zugrăviți serafimi. A treia ilustrează intruparea lui 
Cristos: Maria stind pe tron si purtind pe Isus formează motivul cen- 
tral. E incadrată de arhanghelii Mihail şi Gavril și de proorocii mesia- 
nici. Printre aceștia din urmă apar Aaron și Melchisedec. În a patra 
zonă sint zugrävite simbolic jertfa lui Isus si chemarea apostolilor: 
in centru Isus copil, pe disc, între doi ingeri diaconi, e încadrat de cei 
12 apostoli cu evanghelia in mină sau cu suluri inchise si de arhidiaconi. 
Pe registrul de dedesubt sint episcopi si pustnici. Ultimul arată portrete 
de sfinți militari si de mucenici. 

Pe zidul minăstirii Suceviţa aflăm un cin bogat și complet. Doi 
ingeri in zbor, medalionul « celui vechi de zile» și serafimi sînt pictați 
in zona superioară. Sint ilustrate astfel vedeniile lui Daniil şi Isaia 
(7, 9—10; 6, 1—4), 

n al doilea registru, Isus Emanoil, incadrat de doi arhangheli, 
с centrul frizei de ingeri lăncieri cu monograma lui Cristos. Intr-al 
treilea, vedem intruparea lui Isus. Printre prooroci, Moise inaltä un 
medalion cu portretul Mariei rugătoare. Cel de-al patrulea registru 
are drept centru deisis: Cristos mare preot, cu pallium şi incadrat de 
arhangheli, ascultă rugăciunile Mariei si ale lui loan (botezätorul). 
Diaconii și apostolii (cei 12 si cei 70) întregesc ilustratia. In cel de-al 
cincilea registru, motivul central este Isus copil pe disc intre arhangheli 
şi serafimi. Episcopii, avind în frunte pe loan Gură de Aur și Grigore 
din Nazianz (purtind saccos fără mitra sau polistavrion) sint pictaţi la 
miazănoapte şi miazăzi, de o parte și de alta a motivului central. În 
zona penultimă vedem martiri (în Frunte sint sfinții militari Gheorghe, 
Procopie, Dimitrie, Teodor Tiron si Teodor Stratilat). In ultima zonă 
călugări incadreazä pe loan Botezătorul inaripat, care-și poartă capul 
așezat pe o tipsie de aur. 

llustratiile Cinului de la Arbore si Sf. Gheorghe din Suceava nu 
se văd bine, si nu prezintă elemente noi. 
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Faptele apostolilor 


La Vatra Moldovirei se văd la partea superioară a zidului de miazá- 
noapte, sub streaşină, un număr de scene inspirate din activitatea apos- 
tolilor după rusalii. Una din frizele naosului ilustrează la Mateit, în 
Serbia, acelaşi subiect (mijlocul sec. XIV). Vieti de sfinți, zugrăvite 
in mai multe scene, apar pe zidurile mai multor monumente moldo- 
venesti: la Vatra Moldoviței, dedesubtul faptelor apostolilor, aceea 
a sf. Antonie cel Mare; la Voroneţ, pe zidul de miazăzi, viata sf. loan 
de la Suceava (loan cel Nou); la Humor, 12 scene greu de descifrat 
din viaţa altor sfinți (la partea inferioară а zidului de miazănoapte). 
În minăstirea Suceviţa aflăm povestită viata Sf. Pahomie. Cu 70 sau 
80 de ani inainte de aceasta, s-au pictat pe zidul de apus şi pe contra- 
fortul sud-vest al bisericii din Arbore portrete si episoade din viata 
mai multor sfinţi, printre care deosebim activitatea unui sfinc Nichita 
(Nichita din Remesiana, poate). Inspirate din smalturi orientale sau 
ruseşti, sint deosebit de interesante. Arhitecturile, peisajul, şi mai ales 
costumele merită atenţie deosebită. Portrete de bărbaţi si femei, cu 
priviri insufletite, nelinistite şi curioase, atrag luarea aminte a cercetä- 
torului, si evocă atitudini, fizionomii si spiritul frescelor italiene din 
Quattrocento. 


Š cara d reptilor 


in multe monumente moldovencsti din sec. XVI a fost pictată pe о 
suprafață mare, cu lux de amănunte (pe zidul de miazănoapte al minăs- 
tirli Suceviţa de exemplu). Tema, legată de judecata din urmă, este 
inspirată — cum s-a mai arătat — din scrierea lui Ioan Climax (scărarul). 
Pe peretele de miazăzi al bisericii Olarilor din Argeş aflăm păstrată 
o parte din scenă. Repictată їп sec. XVIII sau їп primii ani ai celui 
următor, înfăţişează o redacție cu mult mai veche. In biserica cea 
mare a minăstirii Hurezului, scara lui Ion Climax este pictată pe arcele 
mari ale bolţii, în pronaos, lingă scara lui Iacov si viata Sf. Ше (scene 
inspirate din Cărţile regilor). Isus in cer primeşte dreptii care au ajuns 
în virful scării, încadrate de ingeri in zbor si diavoli. Pe pámint, lingă 
scară, e zugrăvită o biserică din care ies dreptii. Cel dintii exemplu 
moldovenesc păstrat impodabeşte zidul de miazăzi al bisericii Sf. Hic 
pe lingă Suceava. Pictura datează, sub forma de azi, din sec. XVII. 
Este vorba insă de o restaurare sau o repictare a unei scene din veacul 
al XVI-lea sau de la sfirşitul celui anterior, de cînd datează monumentul. 
La Risca (inceputul sec. XVI) tema se prezintă in aceeaşi formă. Dis- 
tingem și portretul lui Ioan Climax, care tine in miini un sul desfăcut, 
cu inscripție ilizibilă. La Cetăţuia, subiectul, rezumat, e zugrăvit în 
cadrul unei ferestre a exonartextului. 


Sfinți călări 


Apar în monumentele moldovenești din sec. XV şi XVI. Tema nu-i 
de orgine bizantină. O aflam in Egipt, Capadocia si Italia de miazăzi. 
A pătruns si la Muntele Athos, unde ne intimpinä Sf. Gheorghe călare, 
pe peretele de apus, in trapeza de la Dionysiu. În Bulgaria sint zugrăviți 
călare, pe faţada bisericii din Dragalevci, sfinții Gheorghe, Dimitrie 


si Mercur. Cel dintii străpunge balaurul cu lancea. Peisajul arată un 
lac (marea), cetatea Beyruthului (Berit-ul), domnita pe care a mintuit-o 
sfintul, şi părinţii ei. Sf. Dumitru izbeşte cu lancea un militar ale cărui 
trăsături amintesc pe unul din eroii naţionali ai bulgarilor. Sf. Mercurie 
calcă in picioare pe Iulian Apostatul. 

In Moldova, sfinții Gheorghe, Dumitru și Mercur călări sint pictaţi 
pe zidul de miazăzi al exonartexului, la Moldoviţa, Voroneț şi Humor. 


Apocalipsul 


Apocalipsul (sau Apocalipsa) lui Ioan evanghelistul, trecut printre 
cărțile canonice ale noului testament, a inspirat numeroşi artişti, in 
Răsărit si în Apus, unde aflăm scene impresionante. Apocalipsele 
(cuvintul grecesc însemnează revelaţie, destăinuire) sint scrieri de ordin 
epic si simbolic și cuprind evenimente istorice premergătoare inte- 
meierii creștinismului. Complexe și, deseori, intenționat confuze, au 
nevoie de cheie pentru a fi citite şi înţelese. Apocalipsul lui loan se 
caracterizează prin lirism şi fantezie. 

In bazilicele Romei, in sec. IV— VII, apar numeroase teme inspi- 
rate din Apocalipsul lui Ioan: mielul pe dealul raiului, vedeniile Sf. 
Ioan, candelabrul cu șapte ramuri etc. Le vedem la Santi Cosma e 
Damiano, San Paolo Fuori le Mura, baptisteriul din Latran etc. La Santa 
Maria Pudentiana apar, in cerul compoziţiei, cele patru animale fan- 
tastice care au devenit simbolurile evanghelistilor. In Franţa, Beatus, 
călugăr din sec. VIII, a scris un comentar al Apocalipsului, devenit 
celebru. Artiştii l-au impodobit cu miniaturi in manuscrise din sec. 
X — XIII. Unul din cele mai frumoase este apocalipsul minästirii 
SE. Sever păstrat in Biblioteca Naţională din Paris si impodobit cu 
miniaturi in sec. XI. Sculptori trancezi au transpus în piatră imaginile 
din manuscris, care cuprinde miniaturi infätisind pe Adam si Eva, 
potopul, jertfa lui Avraam, nașterea lui Isus, vestirea păstorilor și închi- 
narea magilor. Urmează vedenia lui loan evanghelistul, domnia fiarei 
la sfirşitul veacurilor, alături de Daniil în groapa leilor, cei trei tineri 
in cuptorul lui Nabucodonosor, fiara inläntuitä de ingeri, lerusalimul 
ceresc, cele patru fiare simbolice etc. Ele au inspirat nu numai pe sculp- 
tori, ci şi pe pictori, care au zugrăvit ansambluri frumoase în bisericile 
romanice. La Ваш, insă, in Egipt, Cristos e pictat in slavă și incadrat 
de fiarele apocalipsului. Alături de alte dovezi, faptul ne arată că minia- 
turile apusene erau un ecou al artei și tradiţiilor orientale. Manuscrise 
cu miniaturi au ajuns, de bună seamă, prin negustori, călugări si călă- 
tori, încă din veacul al IV-lea sau la V-lea, din Orient în Spania, Franța, 
Irlanda etc. 

Erminia de la Athos arată, în amănunte, < cum se înfăţişează apo- 
calipsul». Pentru capitolul I: < O peşteră si înlăuntrul acesteia sfintul 
loan evanghelistul stă jos si, in extaz, privește la spate. In nori, Isus 
Cristos invesmintat in alb si cu un briu de aur fine şapte stele în mina 
dreaptă iar o sabie cu două tăișuri îi iese din gură. Împrejur, șapte 
lămpi; lumină mare izvorăşte din fiinţa sa». Pentru a ilustra textul 
capitolului IV indică nori, deasupra cărora stă Dumnezeu-tatăl tinind 
in mina dreaptă o carte închisă si pecetluită cu şapte peceti. Un miel 
cu șapte coarne și şapte ochi ii susține cu două picioare cartea. În fata 
tronului, șapte candelabre aprinse, marea si « tetramorful» evanghelici 
(cele patru fiare, simboluri ale evanghelistilor, patru capete într-un 
singur trup). De fiecare parte, cei 24 de bătrini stînd pe tronuri de aur, 
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imbrácati în alb si cu coroane de aur. Tin in mina dreaptă, fiecare, un 
vas de aur cu miresme, si in mina stingă, o harpă. Dedesubtui lui Dum- 
nezeu-tatäl, un inger inaripat cu braţele întinse pentru a primi rugăciu- 
nile sfinților. Ilustratia capitolului VI: < Munţi. Oameni, unii morţi 
alții vii, culcati la pamint şi cuprinși de groază. Deasupra lor, un om 
călare pe un cal alb; poartă coroană si săgetează oamenii. La spatele 
lui un alt om călare pe un cal roșu, tine o spadă. La spatele acestuia un 
al treilea, călare pe un cal negru, tine o balanţă in mină. Mai in fund, 
moartea călare pe un cal verde tine in miini o coasă mare». Capitolele 
următoare dau indicaţii tot atit de precise, și potrivite pentru ilustraţii 
literare. 

Sub înriurirea Athosului și manualelor de pictură, apocalipsul este 
ilustrat și în Тага Românească. ПП vedem, de pildă, la Bucureşti, în 
exonartextul bisericii Creţulescu, deasupra si de o parte si alta a ușii de 
intrare. La Braşov, in paraclisul bunavestire al bisericii Sf. Nicolae 
din Schei, apocalipsul decorează bolta și pereţii pronaosului. Picturile 
datate din 1733 se păstrează luminoase și nerestaurate. In mai multe 
alte monumente, teme alese impodobesc nartexul. 


Exteriorul mai multor biserici oltenești este impodobit cu por- 
trete de ctitori şi «ajutätori». Vedem la tirgul Hurezu, pe zidurile de 
miazăzi si răsărit, pe jupin Samfir Măldărăscu și jupinita Stanca în 
costumele epocii (1807). Sc învecinează cu figurile în picioare ale sibi- 
lelor Delfica, Profikia (sic), Frigia şi < flozofului» Ipokratis cu coroane 
pe cap. La Ciineni, biserica din 1783, aflăm portrete de ţărani, ctitori, 
mesteri si ajutoare ale acestora. La Cociobi (1802) apar boiernasi si 
țărani călări si pe jos; iar la Slătioara (1876), un preot cu preoteasa 
şi copiii lor. 

Alte biserici oltenești au exteriorul impodobit cu scene de vină- 
toare, de pildă cea din Călinești. La Urgani, in legătură cu ilustrarea 
psalmilor 149—150, vedem vioristi, trimbitasi si tobosari, așa cum 
sint figurati şi in monumente din Muntenia (biserica Coltei din Bucu- 
rești, spre exemplu) si Moldova. 

Pe zidul de miazăzi al bisericii din Tîrgu Mureș (1807) un ursar 
« joacă» ursul. 

Temele citate au izvorul în tradiţia iconoclastă. Exemplul celebru 
se vede pe balustrada tribunei din catedrala Kievului, unde sînt figurate 
jocurile de circ de la Bizanţ (sec. XI). 


* 


Pentru cine urmărește cu luare aminte si intelegere istoria artei, 
din epoca paleocrestinä, si de la origini pina la sfirşitul sec. X VI, apare 
limpede formarea iconografiei si desfășurarea ei in timp și la diferitele 
popoare. Ne intereseazä, fireste, indeosebi formarea si evolutia ico- 
nografiei răsăritene, bizantine si orientale. La origini, din cel dintii 
secol pină către mijlocul sau sfîrșitul sec. IV, aflăm decoruri care ilus- 
trează două serii de teme: una care constă din citate alese din psalmi, 
inscripţii simple la baza bolților, la partea superioară a pereților şi 
deasupra ușii de intrare; ori din simboluri, cruci si < chrisme». Aceasta, 
mai ales in regiunea mediteraneană a Atricii. Cealaltă infátiseazá com- 
poziţii și teme figurale inspirate, cu deosebire, din vechiul testament, 
ori alegorii; în necropole egiptene, siriene si din răsăritul Europei. 
In decursul veacurilor, decorurile se imbogátesc cu un mare număr 
de teme inspirate din psalmi, apocalips şi evanghelii; cu subiecte din 
vechiul şi noul testament rinduite in paralel, cu portrete de sfinti si 


de ctitori, si cu scene legate de istoria bisericii. Pictorii medievali imbo- 
gatesc in chip cu totul neasteprat repertoriul temelor. Pe măsură ce 
inaintäm in timp, materia devine mai bogatä si mai complexä. Se adaugä 
izvoare noi; imnografia, literatura dogmaticä si cea istoricä, hagiografia 
(vieţile sfinților) si istoria bisericii. Se traduc in imagini ideile si inter- 
pretările scrierilor bisericești si comentatorilor bibliei ori erminiilor 
liturgice. Apar și teme de ordin mistic. Materia iconograficä este ordo- 
nată, in sfirşit, după anumite principii si după planuri limpezi. Temele 
constituie capitole hotărite pentru fiecare parte a bisericii (pentru cupolă, 
abside, naos, pronaos etc). Se stabilesc relații de ordin istoric si de 
ordin simbolic intre aproape fiecare categorie de subiecte si capitole, 
pe de o parte; între acestea si intre biserică. Socotită drept infăptuire 
a unci idei şi simbol, alături de despärtämintele ei arhitectonice, legate 
şi acestea de funcţii liturgice, inteles istoric şi semnificaţie mistică, de 
cealaltă parte. 

Studiul evolutiv al imbogätirii şi ordonării programelor icono- 
grafice ne arată, apoi, specializarea acestora legată de destinaţia monu- 
mentelor. Anume programe se văd rezervare paracliselor minästiresti, 
impärätesti si domnești, altele, necropolelor și bisericilor de cimitire. 
Un al treilea rind de programe sint ilustrate іп catedrale, < catoli- 
coane» de minästiri si biserici catedrale. Principala observaţie priveşte 
insă fizionomia şi elementele programelor iconografice, legate toate 
cel putin de la o vreme, după sfirsitul epocii iconoclaste indeosebi, de 
un cadru si de un număr de teme comune lumii bizantine si lumii orien- 
tale creştine. Caracterizate insă, fiecare, de teme particulare genului 
(decor funerar, de minăstire, de catedrală etc.), epocii, țării unde e inăl- 
(ат monumentul, ca si regiunii. Această din urmă notă trebuie pusă 
in lumină deosebită din două pricini. Intii fiindcă priveşte insägi inter- 
pretarea temelor, si in al doilea rind, fiindcă dovedește viata, ritmul 
si caracterul artei creştine in genere, al artei bizantine si de tradiţie 
bizantină şi orientală, in special. Artiştii acestor lumi au fost intr-adevär 
in stare пи numai să adincească izvoarele din care s-au inspirat, si să 
cunoască temeinic înțelesul temelor pe care le-au ilustrat, ci $i să imprime, 
in fiecare epocă şi la fiecare popor, particularităţi și semne care să lege 
creaţiile lor artistice de sufletul şi viața popoarelor pentru care au pictat. 
Au format in acest fel tradiţii iconografice care se pot numi nationale, — 
greceşti, balcanice, rusești, sirbești, românești (transilvane, munte- 
nesti si moldoveneşti). 

Fapte si situatii de multe ordine nu se pot intelege decit studiate 
istoriceste; evolutia si caracterul iconografiei, in primul rind. Ne-am 
ocupat de aceasta in studiul temelor 1сопортайсе. În legătură cu pro- 
blema definitä mai sus, nu vom reveni asupra epocii paleocrestine si 
nici asupra iconografiei Bizanțului si țărilor de tradiţie bizantină ori 
orientală. Voim să stăruim însă asupra evoluţiei programelor icono- 
grafice din tara noatrá. Sintem indatorati sá ne indreptám către regiunile 
transilvane, provincia cea mai veche de civilizație românească și care 
păstrează, în acelaşi timp, ansambluri sau fragmente iconografice de 
mai multe genuri, Cele mai vechi picturi murale ale ţării noatre se află 
in adevăr in Transilvania. In Maramures, bisericile de lemn formează 
un grup destul de omogen. Au fost reconstruite în parte sau în totul 
іп epoci relativ apropiate, іп sec. XVII si XVIII, mai ales. Infátiseazá 
insă fundaţii cu mult mai vechi. Tradiţia, caractere arhitectonice si, 
indeosebi, caractere iconografice datează unele monumente din sec. 
XIV si XV. Decorul lor pictural, executat pe pinzä < maruflatä» (incle- 
iată şi lipită pe trupul de lemn al bisericii), studiat de noi într-o altă 
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publicatie, aratä legätura cu o iconografie localä mai veche si cu una 
medievalä mai indepärtatä incä in timp. Biserici de piaträ, inältate 
in sud-vestul, centrul si sud-vestul Transilvaniei, in vechiul Zarand, 
in regiunea Alba Juliei si in tara zisä secuiascä, reprezintä monumente 
restaurate și datate (aceste restauratii) din sec. XIV si XV. Citeva, bise- 
ricile din Streiu, Sintä-Märie-Orlea, Ilieni, Dirjiu, Mugeni, Rimet, 
Remetea etc. înlocuiesc clădiri ruinate de marea invazie a tătarilor din 
sec, XIII. Cercetat temeinic din punct de vedere iconografic si istori- 
ceste comparat cu picturile răsăritene ortodoxe din țările de tradiţie 
bizantină şi orientală, ori din Italia bazilicatelor, decorul lor pictural 
pune in lumină legătura cu tipuri iconografice cu mult mai vechi decit 
data de construcție sau reconstrucţie a zidurilor care îl poartă. Aceasta 
in privinţa vechimii. Monumentele păstrate din Transilvania sint felu- 
rite, pe de altă parte, si ca gen. Ме intimpinä astfel biserici-paraclise 
de cetăți cum este, alături de cel saxon (săsesc), din Hărman, lingă 
Brasov, acel românesc din Cetatea Coltului (Riul-de-Mori), al cărei altar 
este încununat de un turn fortificat destinat, la origine, să vegheze 
şi să apere trecătoarea unde se inalță monumentul. Aflăm paraclise 
minästiresti ca cel din Rimet, biserici fortiticate de mari dimensiuni 
și slujind unor aglomeratii importante de credincioși, cum sint acelea 
din Dirjiu şi Mugeni și din alte centre secuiești (biserici ortodoxe româ- 
nesti, mai toate, la origine), fundaţii de importanţa bisericii celei mari 
din Deva (numită biserica reformată, după ce a fost luată in stäpinire 
de calvini; dărimată in 1906); Sint'Imbru și Sintă-Mărie-Orlea. 
Transilvania numără incă biserici cum sint acelea din Streiu si Sint’ 
Ana-pe-Mures, biserici « de curte», capele feudale. Și pomenitele bise- 
tici de lemn ale Maramureşului, printre care deosebim monumente 
destinate să fie folosite de о comunitate numeroasă de ţărani liberi 
si înstăriți, cum sint bisericile din Ieud, Budeşti etc. Am citat numai 
monumentele care păstrează picturi murale. Distingem mai multe tipuri 
iconografice, caracteristice ordonate toate logic și istoric. Nu e 
locul să intrăm їп amănunte. Amintim că cel mai caracteristic din Mara- 
mures (unde întilnim mai multe tipuri) înfăţişează pantocratorul înca- 
drat de cetele ingeresti si evangheliști. Printre cele dintii, se dă impor- 
tanta deosebită virtuţilor, stăpiniilor etc., după pilda bazilicei San Marco 
din Venetia (iconografie bizantină din sec. XIII). În absida principală, 
tema episcopilor dobindeste o largă dezvoltare, eliminind oricare alta. 
Таг aceștia sint aleși anume dintre părinţii bisericii și marii cărturari 
ai lumii bizantine. Pereţii naosului sînt, la rindul lor, impodobiti cu 
scene din vechiul testament. Sint ilustrate, în amănunte, și în ordine, 
facerea şi psalmii. În toată pictura apare subliniată intenția moraliza- 
toare, iminenta și însemnătatea judecății din urmă, alături de aceasta. 
În vechiul Zarand, în sud-vestul Transilvaniei, episcopii sint inlocuiti, 
pe peretele absidei principale, cu apostolii si portretul ctitorului; jude- 
cata din urmă е zugrăvită pe peretele de miazăzi al naosului intr-un 
chip care aminteşte de aproape picturile bizantine din Italia veacurilor 
XI XIII (Sant'Angelo in Formis, de pildă). Într-un al treilea grup 
iconografic, caracterizat, in naos se pictează copilăria Mariei și a lui 
Isus după evangheliile apocrife. Aşa se petrec lucrurile în biserici 
româneşti din veacul al XIV-lea, din preajma orașelor Braşov si Sf. 
Gheorghe (Ghelinta, de pildă). Un al patrulea tip iconografic se inspiră 
din viata regilor canonizati de biserica romano-catolică. Le vedem 
portretele pe peretele absidei principale la Remetea, Deva (aceasta 
legatä de familia Corvinilor) și aiurea. Cel de-al cincilea tip iconografic, 
reprezentat prin decorurile bine păstrate din Dirjiu și Mugeni (datate 


din sec. XV, decorează insă monumente reconstruite, după cum arată 
clar inscripţiile), cuprinde scene dezvoltate de ordin istoric (bătălii 
etc.) si de ordin social. Pictura acoperă pe mari suprafețe pereţii naosu- 
lui, alături de portrete de mult caracter. Ne arată personaje in costume 
şi în cadre arhitectonice ale epocii; ca atare adevărate documente. Un 
nou tip, acesta de ordin liturgic, si alte tradiții iconografice — asupra 
cărora nu intirziem — implinesc tabloul bogat si extrem de interesant 
al iconografiei transilvane, in a cărei prezentare şi evoluţie descoperim 
ozientări felurite: Constantinopolul, Orientul, Italia bizantină, Salonicul, 
Italia lombardă, muntele Athos etc. Orientări și tradiţii ordonate, legate 
de monumente şi epoci anume, precum si de regiuni anume. Caracte- 
ristice, fiindcă ne ajută între altele să ne dăm seama de multe evenimente 
si de intreaga evoluţie istorică a poparului român in Transilvania. 

In Tara Românească (Oltenia si Muntenia), majoritatea monu- 
mentelor vechi se infätiscazä restaurate sau ruinate. Puţine păstrează 
decorul original. Sintem lipsiţi astfel de picturi murale extrem de inte- 
resante. Din sec. XIV ne-au rămas scene si portrete in biserica domneascä 
de la Argeș, alături de lucrări murale din vremi cu mult mai noi. Des- 
lusim tradiţia iconografică a Constantinopolului. În biserica rupestră 
Corbii-de-Piatră ne intimpină fragmente de decor din aceeași vreme 
sau mai vechi cu trei sau patru decenii decit cele de la Arges. Sint con- 
cepute şi ordonate după iconografia Salonicului. Din sec. XVI se păs- 
trează picturile murale din biserica bolnitei de la Cozia, acelea date la 
iveală in ultimii ani şi aflate pe pereții minăstirii Tismana. Adăugăm 
ansamblul mural din minăstirea Căluiului, repictat culoare peste culoare, 
şi prezentind ca atare iconografia originală. Cele dintii sint inspirate 
de școala macedoncană a Serbiei vechi și Salonicului; cele din urmă 
sint de tip constantinopolitan — athonit. In sec. XVII, strălucesc 
monumente oltenești din Vilcea, in frunte cu minästirea Hurezu. Ordi- 
nea şi caracterul lor iconografic ne duc către Erminia de la Athos, aşa 
cum se prezintă lucrurile şi cu majoritatea monumentelor picturale 
brâncovenești, originale sau restaurate de echipele de meșteri zugravi 
ai epocii. Au dispărut monumente de valoare excepțională: picturile 
originale din biserica cea mare a minästirii Cozia, executate în sec. XIV, 
şi inlocuite de picturi brâncovenești; cele din biserica domnească din 
Tirgoviste, datate din a doua jumătate a sec. XVI şi puternic restaurate 
la stirsitul secolului următor. Trecind peste multe decoruri picturale 
din Olrenia şi Muntenia, interesante şi posedind particularităţi icono- 
grafice de care nu avem să пе ocupăm aci, vom cita numai picturile 
murale din minăstirea Snagovului, repictate şi restaurate in sec. XVI, 
ХУП, XVIII şi XIX. Snagovul păstrează una din cele mai vechi fun- 
дарі minästiresti ale Ţării Româneşti. Studiul iconografic a descoperit 
elemente din sec. XIV (in absida principală). Din nefericire, în cuprin- 
sul monumentului nu se mai desluseste clar decit inspiraţia athonita. 
Tabloul general inscrie їп Oltenia și Muntenia mai multe tipuri și tradiții 
iconografice: constantinopolitan, salonician, macedonic-sirbesc si atho- 
nit. Aflăm şi curente apusene vădite la Snagov, Brädestii-Bätrini si 
minăstirea Dintr-un lemn. Toate acestea dovedesc o vie și bogată acti- 
vitate artistică. Ne ajută, in acelaşi timp, să descoperim fapte istorice, 
orientări culturale si diverse implicaţii. 

Rezervind pentru alte cercetări caracteristicile fiecăruia din tipu- 
rile iconografice folosite de meșterii care au decorat monumentele din 
Oltenia și Muntenia, vom cita numai citeva particularităţi dintre cele 
mai remarcabile. În Oltenia şi Muntenia apar papi ai Romei în locul 
sfinților episcopi răsăriteni, şi anume in decorul cupolei. Temele evan- 
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ghelice sint pictate, in naos si pronaos, si se ilustrează invárátura lui 
Cristos si patimile, in zone separate. Intervin « figuri» inspirate din 
scrieri religioase ale crestinätätil primitive, aläturi de scene care traduc 
epistolele apostolului Pavel. Nu lipseste astfel decit rar cortul märtu- 
не, inspirat din epistola către evrei. Apostolii sint pusi în lumina 
deosebită si la locuri in vedere; in cele mai multe monumente sträjuiesc 
inttarea de mucenici. In epoca brâncovenească aflăm scene istorice si 
paralele de ordin simbolic; Constantin Brâncoveanu si impăratul Con- 
stantin cel Mare, in pronaosul de la Hurezu. Portretele de ctitori ocupă 
un loc important in arta oltenească si muntenească. Domnitorii si 
boierii sint pictaţi in costume de ceremonie cu soțiile și familiile lor, 
li vedem pe pereţi așa cum prezidau la curtea domnească ori de sărbă- 
torile pastilor la inchinarea protocolară de la sfirsitul liturghiei. Por- 
неее lor ajung să formeze galerii ori « teorii» intregi, așa cum sint 
cele din Brädestii-Bätrini, Calui, Surpatele si minăstirea Hurezu. In 
biserica cimitirului din Stănești (Vilcea), ctitorii zugrăviți de un pictor 
de chemare deosebiră reprezintă opere de excepțională valoare artis- 
tică şi istorică. In picturile bisericilor din Oltenia si Muntenia, Maria 
inspira, în sfirşit, nu numai portrete impunătoare, ci și ilustraţii dezvol- 
tate de imnuri, acatistul buneivestiri în primul rind. O notă particulară 
de ordin deosebit: in Oltenia si Muntenia apar portrete de artiști, 
arhitecţi, sculptori si pictori bisericești. Cele din minăstirea Hurezu 
sint cunoscute. Amintim însă autoportretele pictorului Pirvu Mutu, 
cel mai de seamă din epoca brâncovenească, si relevăm faptul că acest 
element iconografic nou (portretele de meșteri) sint un lucru extrem 
de rat. Exceptind chipul lui Eulalios, celebru pictor medieval, nu aflăm 
alt portret de seamă decit tirziu in arta bizantină, Pretuirea artiştilor, 
dovedită de încadrarea portretelor lor in iconografia unui monument 
religios, arată cinstea de care se bucurau la curțile domneşti, boiereşti, 
si în ochii poporului. In Oltenia s-a ajuns, in sec. XVIII si în prima 
jumătate a celui următor, să se zugräveascä pe pereţi numeroase por- 
trete de meşteri, de ţărani si de täränci in costume nationale, aceştia 
din urmă fiind pomeniti pentru ajutorul dat înălțăru ori decorării monu- 
mentului. $i în apusul Europei, portretele de meșteri se văd rar și 
numai incepind din epoca Renașterii, sub inriurirea Italiei, 

In Moldova, picturi murale din sec. XIV ori mai vechi nu se mai 
păstrează. Din sec. XV avem decoruri care ne ingăduie să studiem 
iconografia epocii: Pătrăuți, Sf, Nicolae din Dorohoi, Popäuti, Sf. Ше 
(restaurat in sec. XVII dar pästrind mare parte din iconografia origi- 
nali) Sf. Gheorghe din Hirläu, Dobrovăț etc. Notele caracteristice 
sint următoarele: absida principală rezervată Mariei, scenelor liturgice 
şi episcopilor bisericii; in naos, patimile lui Cristos sint zugrăvite cu 
predilecție intr-o zonă paralelă cu praznicele sau numai singure; pro- 
naosul înfăţişează viata sfintului căruia îi este inchinat monumentul 
(mai des Nicolae ori Gheorghe si Ше). În biserica minăstirii Pătrăuți 
ia loc pe peretele pronaosului o friză impunătoare inspirată din istoria 
lui Constantin cel Mare. Compoziţia ne arată pe impărat pornind, in 
fruntea unei cavalerii strălucite, si patrunzind in locurile unde a pătimit 
Cristos, şi unde cercetările Elenei ar fi dus la aflarea crucii de rästignire. 
Un înţeles simbolic se ascunde sub ceea ce ni se arată. Este vorba de 
aluzia vădită la luptele vremii în contra turcilor. Mai discretă este О 
a doua aluzie privitoare la Stefan cel Mare, luptător si erou al crești- 
nätätii. ) 

Portretele ctitorilor, domnitori ori boieri, deosebit de îngrijit 
pictate, se disting prin două note de ordin exceptional. Cea dintii pri- 


veste conceptia. Ctitorit sint infatisati in fata lui Cristos si sint prezen- 
tati de « sfintul hram» al monumentului ori de Maria. Nu mai e vorba 
ca in Transilvania si in Tara Romäneascä de о ceremonie de curte ci 
de о infätisare särbätoreascä. Ctitorii, in epoca lui Stefan cel Mare, 
sint in fata lui Dumnezeu. Cea de-a doua notă se referă la caracterul 
discret realist al portretelor, care apar mai observate, mai vii, mai puţin 
oficiale și mai adevărate. 

In sec. XVI, monumentele bisericești dobindesc proporţii din 
ce in ce mai mari. Mai înalte si mai spatioase, primesc о cameră a mor- 
mintelor și un al doilea nartex. Se zugrăvește apoi exteriorul, de la 
partea superioară a cilindrului cupolei, pină jos deasupra soclului. 
Programul iconografic se îmbogățește cu numeroase elemente. Carac- 
terul liturgic devine din ce în ce mai pronunțat și întîlnim « figuri» 
care explică scenele. Maria, ea însăşi, tronind ori rugătoare pe bolta 
absidei principale, este interpretată drept o « figură» a euharisticei și 
numită, ca la Dobrovăț si aiurea, masa sfintä, adică altarul, pe care 
se coboară « piinea cerească» (jertfă a euharistiei). Scene evanghelice, 
ca învierea si înălțarea, iau locul Mariei, către sfirsitul veacului, pe bolta 
absidei principale. Apare cortul mărturiei, « introducere» sau paralelă 
a împărtăşirii apostolilor. In naos bolțile absidelor laterale sint decorate 
cu ilustrații de imnuri religioase sau psalmi. În camera mormintelor 
şi în pronaos se pictează în amănunte « calendarul» liturgic, rezumat 
din minee și sinaxare si format din scene și portrete caracteristice. Nu 
lipsesc sinoadele ecumenice, la partea superioară a pereţilor din ace- 
leasi incäperi ale bisericii. Pictorii ilustrează, apoi, pe zone întregi vieţi 
ori acatiste de sfinti, ca la Arbore si biscrica episcopală din Roman. 
Se inspiră, în sfirsit, din vechiul testament si din opere de caracter 
liturgic ori mistic, cum sint « ierarhia cerească» a lui Dionisie Pseudo- 
areopagitul, scara drepţilor a lui Ioan Scărarul (Climax) etc. Din noul 
testament se introduce opera atribuită evanghelistului Luca și numită 
Faptele Apostolilor. In sec. XVII si X VIN, iconografia moldovenească, 
imbogätitä din a doua jumătate a sec. XVI cu înriuriri rusești si cu 
anume teme de origine apuseană, primeşte din erminiile picturale 
un număr de compoziţii de ordin mistic si de otigine athonită. 

O particularitate a iconografiei moldovenești trebuie pusă in 
lumină. Voim să amintim anume introducerea în programele iconogra- 
fice a portretelor și vieţii Sf. Ioan cel Nou (ale cărui moaște sint păs- 
trate la Suceava) si ale Sf. Paraschiva (moaștele sînt la Iasi, în catedrala 
mitropolitană), considerați drept « sfinți naţionali». La Arbore, pe 
zidul de la apus, sînt înfățișate in zone paralele mai multe vieți de sfinți. 
Printre aceștia deosebim pe aceea a unui Nichita, care poate nu e fără 
legătură cu unul din sfinții creștinătății primitive dunărene, Nichita 
de la Remesiana. Din punct de vedere iconografic și istoric apariția 
unor sfinți < naționali», si în cel mai larg sens socotiți, e de mare însem- 
nátate. Deschide calea reprezentării portretelor și vieții sfinţilor mai 
vechi din trecutul țărilor noastre (Sf. Filofteia de la Argeș, al cărei 
portret si viață apar în biserica domnească; Grigore Decapolitul de la 
Bistrița, în Oltenia etc.). 


Am stăruit asupra evoluţiei si notelor particulare caracteristice 
iconografiei Transilvaniei, Тай Româneşti și Moldovei. Am arătat 
cum apar aceste note şi se inscriu іп cadrul și tradiția iconografiei bizan- 
tine şi orientale creştine. Socotim aceasta drept o dovadă de viață 
proprie lumii românești. Drept o mărturie, in același timp, de viață 
si de cugetare artistică a pictorilor decoratori din ţările noastre. In lumea 


EXTERIOR UI 


Räsäritului si in iconografia bizantinä si balcanicä, bätrinä si hotárità 
după veacuri de evoluţie, asa cum era cind a pătruns in țările române, 
fenomenul e de o deosebită insemnătate. Ne-ar fi cu mult mai uşor 
să-l urmărim în Apus, unde sfinții « naţionali», portretele și viata lor 
abundă în sculptura si pictura monumentelor (in vitralii, în special). 
Mai interesantă este o analiză, de acest gen, întreprinsă în istoria pic- 
тигїї religioase rusești, sirbesti si balcanice. Nu intirziem in aceasta, 
fiindcă am voit să punem in lumină o realitate istorică şi o idee de ordin 
fundamental. Se poate formula in chipul următor. Programele icono- 
prafice ale lumii orientale, bizantine, balcanice si românești s-au inte- 
meiat, incepind din vremi îndepărtate, pe idei limpezi şi pe izvoare 
de inspiraţie alese de biserică si impuse de aceasta. În limite determi- 
nate cu precizie de la o vreme, distingem teme fundamentale şi comune 
care vădesc unitatea de cugetare si caracterul acesteia. Iconografia a 
evoluat, apoi, in relaţie cu istoria si teologia lumii creștine răsăritene; 
în legătură cu evoluția arhitectonică a monumentelor, si cu istoria 
popoarelor grec, sirb, bulgar, rus si român. Au fost definite teme noi, 
acestea de un al doilea ordin, subordonate ideilor fundamentale; inspi- 
rate din acestea sau intru totul acordate cu ele. Elemente de al treilea 
ordin au venit să îmbogăţească programul, in secolele de înflorire 
artistică si culturală, dăruind iconografiei fiecărui popor o discretă 
pecete naţională, a cărei importanţă trebuie judecată si stabilită cu multă 
luare aminte, 

Ideea pe care am voit s-o întemeiem și să o luminăm cit mai bine 
ne indică drumul ce trebuie urmat de cel ce își propune să inteleagä 
planul de decor al unui monument studiat. 
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T ee 

Îngerii 

Personaje în mitologia creștină, care sint amintite in Geneză. În noul 
testament, mentiunile sint mult mai numeroase. 

Lămurir: aflăm in opera lui Dionisie Areopagitul «lerarhia Divina». 
Scrisă in limba greacă, a fost tradusă in limba latină іп sec. IX, de 
Scot Erigen * si comentatä de Hugues de Saint-Victor. Îngerii sint 
împărțiți aci în ordine: serafimii, heruvimii, rronurile, domniile, pute- 
rile, stăpiniile, incepătoriile, arhanghelii si ingerii; nouă cete in total. 
Cartea lui Іоу ii arată ca martori ai facerii lumii. La origine, erau tnfa- 
tisati asemenea unor personaje tinere și fără aripi. Tertulian, cel dintii, 
a vorbit despre acestea si a inspirat tipul iconografic pe care-l cunoaștem. 

Ca inger apare іп arta bizantină si orientală, si loan Botezătorul, 
potrivit unei proorocii din Maleachi. Isaia a vorbit despre « Îngerul 
marelui sfat» (9, 5—6). In arta bizantină si orientală, Isus înger al 
marelui sfat e zugrăvit la loc ales, in bolta absidei principale, sau în 
aceea a exonartexului. În arta rusă, tema a primit interpretări mistice 
complexe. Aflăm un ecou al acestora în pictura minăstirii Suceviţa 
din Moldova. In apocalipsul Sf. loan, citim: « După aceasta, am văzut 
patru îngeri stind intre cele patru unghiuri ale pämintului, si tinind 
cele patru vinturi ale pämintului, ca să nu bată vintul nici pe pämint, 
nici pe mare, nici asupra vreunui copac, Și am mai văzut și alți ingeri 
ridicindu-se la răsăritul soarelui și avind peceta Dumnezeului celui 
viu. Acesta a strigat cu glas mare către cei patru ingeri, si a zis: Să 
nu aduceţi vătămare nici mării, nici copacilor, pină nu vom pune pecetea 
pe fruntile robilor Dumnezeului nostru» (7, 1—5). A izvorit din textul 
citat o temă curioasă in arta apuseană. Îngeri tinind cele patru vinturi 
ne întimpină și in arta Maramureşului, pe pereții nartexului, în biserica 
din Dragomirești, de pildă. 

În înaltul cerului, în jurul « Celui vechi de zile» și al lui Cristos, 
in diferite scene, îngerii sint de obicei figurati tineri, fără caracteristici 
precise, de ordin bărbătesc sau feminin. Sint invesmintati în tunici 
lungi pină la glezne si, mai totdeauna, prelungite la spate (cu « trend»). 
Minecile sint largi, iar gura tunicii lasă liber girul. Vesmintul e alb. 
Ingerii « oștilor cerești» poartă costume militare: la Bizanț, pantaloni 
strinsi pe picior si sandale, iar peste tunica scurtă, au pelerina militară 
greacă prinsă cu o agrafă pe un umăr (hlamida); în Orient, costumul 
războinicilor persani. Sint înarmați cu lănci (îngeri dorifori) sau cu 
spadă scurtă, scut, și uneori cu zale pe piept. Capul e gol, mai rar 
acoperit cu un coif. Îngerii < curteni» — pictaţi in jurul Pantocrato- 
rului, imbräcati asemenea cu împărații bizantini, in slava cerului (mai 
rar) în scene de prezentate solemnă, cum e in scenele dc laudă, de 
obicei, — poartă tunicä lungă pind la glezne, brodată ori împodobită 
cu pietre prețioase pe guler, mineci, poale și, de sus în jos, la locul 
unde se încheie. Un briu lat luxos brodat ori impodobit acoperă un 
umăr, cade pe spate, incinge mijlocul şi are o prelungire ținută cu mina 
sau aruncată pe braţul drept (loros). Părul capului buclat ca la statuile 
greceşti e împodobit cu o panglică de mătase sau de argint, care încinge 
fruntea ori creștetul capului si se termină cu un nod elegant la ceafă. 
În miini tin asemenea adjutantilor împăratului bizantin un disc de 
argint cu monograma lui Isus Cristos. Ingerii slujitori (liturghisitori), 
in ceremonii cum e adormirea Maicii Domnului, de pildă, sau liturghia 


* Datorim о bună traducere in limba română, lui Cicerone Iordăchescu, din Iași. 


ingereascä, sint invesmintati in dalmatice (albe sau de aur), diaconesti 
(stthare) simple sau brodate. Îngerii diaconi au orare diaconești, iar 
ingerii arhidiaconi (arhanghelii), orare de arhidiaconi, adică pe jumătate 
sau cu о treime mal lungi decit cele diaconesti şi purtate cum le poartă 
arhidiaconii. Au capul gol, iar in miini tin cädelnite, ripide sau chivote. 
Atributele acestea sint fixate în relație cu ceremonia: la inmormintarea 
Mariei, cádelnite și făclii aprinse; în liturghia ingereascä, făclii, cädelnite, 
chivote, ripide si aere etc. * 


Arhanghelii 


Sint іп număr de şapte. Au nume « theofore »: terminația « Ш», înseamnă 
Dumnezeu. Їп biserica răsăriteană cunoaştem pe Mikaiil, Gavriil, Ucil, 
Rataiil, Gudiil, Varahiil si Salatiil. In pictură si in texte ne intimpină 
si unele пите diferite: Malthiel sau Ма іп loc de Varahiil, lehudiil, 
sau Iohil in loc de Gudiil, Zeadkiil in loc de Salatiil, Perii! si Raziil. 
Au funcții hotárite. Mikaiil este arhistrateg, comandantul suprem al 
ostilor cerești. Gavriil е vestitorul «Prea Curatei Fecioare». Rataiil е 
infatisat ca tämäduitorul släbiciunilor omenesti si vestitorul mortii; 
Uritl, ca < raza focului dumnezeirii»; Gudiil, ca < slävitor al Domnului 
care intăreşte pe oamenii cei ce se ostenesc intru petrecerea vieţii duhov- 
nicesti, Я sporește fapta bună»; Varahiil, ca < dätätorul de blagoslove- 
nie si mijlocitor al facerilor de bine, mijlocitor al iertării păcatelor»; 
Salatiil, ca « rugătorul către Dumnezeu pentru toată lumea». 
Arhanghelul Mihail a avut, in Apus, un altar celebru în evul mediu, 
pe muntele Gargano, in Italia, Era în fundul unei peșteri adinci, in 
care se credea că se păstrează « urma picioarelor arhanghelului ». Încă 
din sec, VII, peştera din muntele Gargano devenise unul din locurile 
celebre de pelerinaj. O icoană, care astăzi numai există, era împodobită 
cu portretul arhanghelului; a fost descrisă de un călugăr francez în 
veacul al IX-lea: +. O icoană bizantină impodobitä cu reliefuri de aur 
cizelat si smalçuri înfăţişează pe arhanghelul Mihail, aşa cum 1-а con- 
ceput Bizanțul. Se păstrează în tezaurul bisericii San Marco din Venetia. 


Heruvimii (cheruvimii) 


Sint figurati printr-un cap tinär incadrat de aripi « ocellate», adică 
presărate cu ochi multi. Serafimii sînt infätisati bust de tineri încadraţi, 
potrivit descrierii proorocului, de trei perechi de aripi. Se văd brațele 
și in miini poartă ripide sau spadă (în relaţie cu tema din care fac parte). 
La muntele Athos, și în monumente de tradiţie athonitá, se іпац& in 
picioare. Tronurile apar asemenea unor roti de foc, deseori ingemănate 
ori pictate trei la un loc Я intretäindu-se, din care tisnesc săgeți ori 
flăcări aprinse. Îngerii celorlalte cete apar rar figurati, am arătat, in 
arta bizantină. Sint infätisati cu chipuri tineresti feminine in tunici 
lungi de lumină și plutind In văzduh. Asa se văd la San Marco din 
Venetia si in biserici maramureșene ***. 


* Cuvintul «înger» e de origine grecească. Traduce o vorbă evreiască (maleak), care 
insemneaza trimis, 
** E, Male. L'art religieux du XIIe siecle en France. 
*** Puterile sînt înfăţişate, de unii mesteri, prin chipuri de heruvimi cu aripi « ocellate»; 
iar stápiniile prin serafimi, cu aripile altfel dispuse decit la aceştia, 
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Cristos 

Cristos este înfățișat in țările de tradiţie bizantină si orientală, întii 
sub chipul Pantocratorului. Poartă peste o primă tunică, cu mineci 
strimte si fără guler, un al doilea veșmint, mantia largă de modă siriană 
ori toga romană. Pictorii colorează amindouä veșmintele, uneori in 
tonalități alese sau impuse de acordul cu culorile vecine, alteori în 
tonuri dictate de alte consideraţii de ordin artistic (nevoia de a tolosi 
o culoare gravă si intensă, pentru a fi văzută de la mare distanţă sau 
preferința tonurilor aeriene, care evocă înaltul cerului etc.). De fapt, 
in arta bizantină culorile sint si ele impuse de un principiu şi de o tra- 
ditie care n-a fost ocolită de artişti in nici o perivadá. Astfel, pentru 
Isus trebuie folosite tonurile albastru relativ intens și roșu de cireasä 
coaptä. Părul si barba sint definitiv hotărite, in ce privește forma, 
bogăţia, tonalitatea şi anume particularități (cele două suvite de păr 
care brăzdează fruntea). Cind e pictată figura întreagă, Isus are picioa- 
rele goale. In mina stingă tine un rotulus (sulul legii, sau o carte), 
Cu mina dreaptă < comentează» şi întăreşte înțelesul cuvintelor scrise 
pe cartea deschisă, ori socotite că le pronunță. Degetele se așază si se 
incruciseazá; vorbesc un limbaj cunoscut in Orient, si studiat de 
N. P. Kondakov. Pictorii au urmat in vremurile mai noi o explicaţie 
bisericească tradițională, care incruciseazä degetele lui Cristos in forma 
de < chrismá » (X.P.[R]) Я o numesc binecuvintare. 

In majoritatea scenelor, Cristos apare invesmintat in costumul 
antic de care am amintit. În legătură cu preoția de care vorbește apos- 
rolul Pavel, e pictat uneori în costum de episcop. Asa-! vedem mai 
ales in arta athonită şi în picturile balcanice, în liturghia ingerească, 
impärtäsirea apostolilor etc. O primă observaţie privește folosirea 
portretului lui Cristos episcop în teme nepotrivite. Amintim, ca pildă, 
tema dreptului judecător. О а doua observaţie se cuvine să releve 
alunecările. În costum episcopal și in funcţii de ierarh, Isus este inves- 
mintat ca episcopii si după regulele pontificale. În impärtäsirea aposto- 
Шот, Isus are omoforul pe umeri și poartă mitra, fiindcă aceasta este 
regula liturgică. În judecata din urmă, Bizanțul si Orientul a înfățișat 
pe Isus în vesmint antic. Figurarea sa in costum episcopal e o inovaţie. 


Maria 


Maria poartă tunică si maforion. Acesta din urmă îi acoperă capul și 
umerii; cade, la spate, pind jos si se drapează, in fata, după un anume 
stil, si e de culoare albastră, de o nuanţă sau alta (dictată de necesitățile 
picturale). O stea pe marginea care acoperä fruntea, stele pe umeri și, 
mai rar, și pe piept, sint izvoarele luminii cerești, de care a beneficiat 
Maria după adormirea sa. În picioare poartă incältämintea roșie а 
impărăteselor. Coroana care-i incununează uneori capul, deși mentio- 
nată de un pasaj din liturghie, rămine un imprumut apusean legat de 
o altă idee si folosit în vremuri mai noi. 


Proorocii 


Proorocii < prefigurează» pe apostoli. In evreieste poartă numele de 
nabi (la plural, nebiw), « purtători de cuvint ai lui Dumnezeu». Sint 
patru prooroci mari, Daniil, Ezechiil, Isaia si leremia: corespund 


celor patru evanghelisti; si 12 prooroci mici, corespunzind celor 12 
apostoli: Avdie, Agheu, Amos, Avacum, loil, Iona, Maleachi, Miheia, 
Naum, Osie, Sofonie si Zaharia. Sint numărați printre prooroci si 
Ilie, Elisei si Ioan Botezătorul, alături de Moise. Pictorii îi înfățișează 
invesmintati in costume antice, tunici lungi si togi de modă sirian-orien- 
tala. Au toti capul gol, si tin in miini atribute figurate în relaţie cu elemente 
importante din prezicerile lor; Moise cu cele două coarne pe frunte, 
semnele intelepciunii şi puterii, simboluri rituale în același timp, tine 
tablele legii; loan Botezătorul, o cruce inaltä cu flamură; Daniil, o 
stincä ce se desprinde din coasta unui munte; Ше are lingă el un corb; 
lona e asociat animalului marin in care a petrecut trei zile, Isaia tine 
lingurita liturgică de împărtășanie (labis), în care se vede un cărbune 
aprins, iar Ezechiil, o poartă. Zaharia are in miini o lampă cu şapte 
ramuri (candelabru), iar Avacum, miniatura unui munte acoperit de 
copaci umbroși. 


Cei 12 apostoli n 


Cei 12 apostoli alesi de Isus sint urmätorii: Simon Petru, Andrei, 
Iacov, loan, Filip, Vartolomeu, Matei, Toma, Iacov al lui Alfeu, Simon 
Zilotul, Juda al lui Iacov (zis şi Tadeu), Iuda Iscarioteanul (Luca, 6, 
14—15). In evanghelia după Matei (70, 2—4) citim: «lar numele 
celor 12 apostoli sint acestea: Simon numit Petru, Andrei (fratele lui), 
Iacov a lui Zavedei și loan (fratele lui), Filip si Vartolomeu, Toma si 
Matei Vameșul, Iacov al lui Alfeu și Levi numit și Tadeu, Simon Cana- 
neanul si Juda Iscarioteanul. Iar in evanghelia după Marcu (3, 16—19), 
cei 12 apostoli sint numiţi astfel: « Simon, căruia i-a pus numele Petru; 
Iacov al lui Zevedeu si Ioan (fratele lui), cărora le-apus numele 
Voanerghes, adică fiii tunetului; Andrei, Filip, Vartolomeu, Matei, 
Toma, Тасоу al lui Alfeu, Tadeu, Simon Cananitul si Iuda Iscario- 
teanul...». 

Dupä spinzurarea lui Iuda, apostolii au ales in locul lui pe Matias 
(« Faptele Apostolilor,» 1). Saul, dupä ce s-a convertit, a devenit al 
paisprezecelea apostol, sub numele de Paul. Traditia a adäugat la acestia 
pe Luca si Marcu, evanghelistii, ajungindu-se astfel la numärul de 16 
apostoli. In arta creștină nu sint infätisati insă decit doisprezece apostoli, 
potrivit numărului hotărit de Cristos. Canonul liturghiei îi citează in 
ordinea următoare: Petre, Paul, Andrei, Iacov, Ioan, Toma, Iacov, 
Filip, Vartolomeu, Matei, Simon, Tadeu (Matias este intr-acesta numă- 
rat printre mucenici). Sint infatisati imprejurul sau dedesubtul lui 
Cristos, pe pereţii monumentelor, fiindcă ei au fost martorii lui. Sint 
pictați cu părul mare (cu plete) < asemenea nazarecnilor, adică sfinţilor». 
Cind sînt infatisati sub chipul a douăsprezece oi, e din pricină că «au 
murit ca niste miei pentru Dumnezeu». 

Nichifor Callist, în opera sa « Eclesiastica Historia» (t. I, cartea a 
doua, cap. 37), dă indicaţii precise în privinţa chipurilor apostolilor. 
Acestea erau însă cunoscute din primele vremuri ale artei creștine. 
Erminia de la Athos este, ca de obicei, foarte concisă: « Sf. Petru, 
bătria, cu barba rotundă; Sf. Paul, plesuv cu barba cenușie; Sf. Ioan 
evanghelistul, bătrin, plesuv, barbă mare si rară; Matei, bătrin, barbă 
mare; Luca, tinăr, păr buclat, barbă mică etc.». În monumentele paleo- 
creștine, pe sarcofage mai ales, jumătate din apostoli sint fără barbă. 
loan e infätisat, în acestea, tinăr, fără barbă, așa cum era la cina cea 
de taină. Tradiția bizantină si orientală il arată bătrin, asa cum era 


FIGURARI 
SI ATRIBUTE 


cind a scris Apocalipsul in insula Pathmos. * Incepind din vremuri 
mai vechi, din epoca paleocrestinä chiar, apostolilor li s-au hotärit, 
in artă, anume atribute pe care le-a inmultit şi definit sec. ХИТ si Renas- 
terea. Pentru Petre, cheile, iar pentru Paul, spada (numai din vremea 
Renaşterii italiene); Andrei are drept atribut crucea in formă de X 
(zisă si crucea Sf. Andrei); Ioan, un potir; Iacov cel tinár, o carte şi o 
măciucă; lacov cel bătrin, o cirjä de călătorie, o pălărie impodobită 
cu scoici și purtată pe umăr, și o carte; Toma, un echer; Filip, o cruce 
mică de trestie; Matei, o lance; Mathias, о bardä; Vartolomeu, o carte 
si un cuţit; Simon, un ferästräu. Atributele sau simbolurile acestea 
sint de origine mai degrabă apuseană și folosite in arta medievală a 
Occidentului. Le intilnim si in Răsărit, in Balcani si în țările române, 
datorită inriuririlor apusene. Erminia de la Athos pune in mina tuturor 
apostolilor rotuli (suluri) infășurate. Numai evanghelistii, cind sint | 
infätisati ascultind glasul din cer sau scriind, au în fata lor, pe masa 
de lucru sau іп miini, pergamente desfăşurate ре care se citesc texte; 
la Matei, < cartea genealogiei lui Isus Cristos, fiul lui David»; la Marcu, 
« începutul evangheliei lui Isus Cristos, fiul lui Dumnezeu»; la Luca, 
«fiindcă mai multi alţii au incercat. . . ». Portretul lui loan evanghelistul 
e insotit de acela al ucenicului sáu Prochoros, care stă lingă el si scrie; 
« La inceput era cuvintul şi cuvintul era de la Dumnezeu . . .» ** 


Cei 70 de apostoli 


După tradiția noului testament, «au numele scrise in ceruri». Mai 
multi cercetători s-au străduit să le afle înscrierile canonice. Profesorul 
Gabriel Millet descoperise treizeci $i opt de nume. Erminia de la Athos 
citează șaizeci si opt: Jacov, Adolphotheos, Matias, Cleopa, Andronic, 
Agavos, Anania, Filip, Silvanus, Prohor, Nicanor, Iacov fiul lui Alfeu 
(zis si cel mare, sau cel bätrin), Iuda (« fratele Domnului»), Linus, 
Rufus, Sostene, Stachys, Stefan diaconul si protomartirul, Timon, 
Hermes, Flegon, Sosipatros, Iason, Gaius, Tichikos, Filemon, Narcis, 
Cesar, Trofim (prietenul lui Paul), Aristarc, Marcu (nepotul lui Var- 
nava), Silas, Hermes, Asyncritos, Apolo, Kefa, Climent, Iustin, Quar- 
tus, Eraste, Onisim, Carpos, Evode, Aristobul, Urban, Tichikos (citat 
a doua oară), Simion (« fratele Domnului »), Pudie, Herodion, Artimans, 
Filologis, Lympas, Thodion, Luca (evanghelistul şi primul pictor 
creştin), Apelles (nume de pictor grec antic, canonizat), Amplie, Patro- 
bas, Titus, Terpneus, Tadeu, Epoinet, Chaikos, Akylas, Lucius, Var- 
nava, Fortunat, Epaphrodit, Crescie şi Parmena. 

Той tin in miini rotuli (suluri) infäsurate, si poartă costume antice, 


Episcopii 


Erminia de la Athos citează pe următorii: Vasile (cel Mare, al Cesareei 
Capadociei), Ioan Gură de Aur, Grigorie teologul (de la Nazianz), 
Atanasie al Alexandrei, Chiril al Alexandriei, Nicolae, Spiridon, Iacov 


* Erminia de la Athos numeşte pe următorii apostoli: Petre, Paul, loan evanghelistu 
(Teologul), Matei evanghelistul, Luca evanghelistul, Marcu evanghelistul, Andrei, Simon 
Zelosul, Iacov, Vartolomeu, Toma si Filip. Erminia diferă, precum se vede, de cele scrist 
in evanghelii. 

** Apostolii sint invesmintagi, ca şi proorocii, după moda antică siriană orientală sau 
mediteraneană (tunici lungi cu mineci strimte la incheietura miinilor, şi togi drapate in stil), 


< Adelphotheos», loan Milostivul, Dionisie Areopagitul, Ignatie 
Theoforul (purtätorul de Dumnezeu), Visarion al Larissei, Silvestru 
papa Romei, Andrei Criteanul, Grigore al Nyssei, Petre al Alexandriei, 
Grigorie Palamas, Grigorie al Neocezareei, Grigorie Dialogul (papa 
Romei, sfintul Grigore cel Mare, autorul Dialogurilor), Hierotei al 
Atenei (care aläturı de Dionisie Areopagitul, ar fi oficiat la inmormin- 
tarea Mariei), Grigorie al Armeniei Mari (lluminătorul), Grigorie din 
Acragant, prohor al Constantinopolului (ucenic al lui Тоап evanghelis- 
tul), Policarp al Smirnei, Sofronie al Ierusalimului, Metodie al Constan- 
tinopolului, Vlasie al Sebastei, Ambrozie al Milanului, Partenie al 
Lampsaquei, Tarasios al Consrantinopolului, Antipa al Pergamului, 
Leon papa al Romei, Leon al Cataniei, Achillios al Larissei, Nicandru 
al Constantinopolului, Teofilact, Antim, Vavila, Autonom, Patriciu, 
Nichifor al Constantinopolului, Mitrofan al Constantinopolului, Hipa- 
tic al Gagrei, Eusebie, Agapet, Martin al Romei, Josif al Thessalonicu- 
lui, Terapon, Elefterie, Meletie; regele sfint Anasias, Bucolos al Smyrnei, 
Paul « Homologhetul», Amfilochie, Chiril al Ierusalimului, Ioan Posti- 
torul, Chiprian, Donat Fortunatul, Mihai Cintäretul, Leonida, Ipolit 
al Romei, Climent al Romei, Climent din Ankara. Dupä sfintul rege 
Anasias, insemnat mai sus si astfel numit de Erminie, lista se incheie 
cu Haralambie si losif < preoţi». 

Portretele episcopilor impodobesc peretele absidei principale, 
cilindrul cupolei, zona superioară а pereţilor naosului și, uneori, cum 
se vede la biserica domnească din Arges, stilpii care susțin cupola 
naosului. Mai nicăieri, fireşte, nu s-a aflat loc pentru chipurile tuturor. 
S-a impus astfel o alegere, de ale cărei criterii si interes ne-am ocupat 
in studiul programului iconografic al absidei principale. Este interesant 
să relevăm că meșterii au respectat, în monumentele de seamă ale lumii 
creștine, о ierarhie; aceasta s-a transmis de-a lungul veacurilor, In 
fruntea tuturor este așezat Vasile cel Mare pictat in absida principală, 
la dreapta ferestrei de răsărit. Cel de-al doilea loc este dat lui loan Gură 
de Aur, în cele mai multe cazuri. E zugrăvit la stinga ferestrei de răsărit 
(S£. Petre al Alexandrei apare mai totdeauna la proscomidie, sau in 
vecinătatea acesteia). În regulă generală, singuri aceşti doi episcopi 
(Vasile si Ioan) sint invesmintati in saccos; toti ceilalți poartă stiharul, 
epitrahilul şi polystavrion (felon ornat cu cruci mici). Omoforul insem- 
nat cu două cruci mari pe piept, semnul arhieriei, este purtat de fiecare 
din ei. 

Episcopii apar uneori și slujind, pe peretele absidei principale, 
tinind in miini rotuli desfasurati pe care sint scrise texte. Cind sint 
luate din liturghie, precizează un moment liturgic, o ceremonie si о 
idee anume. In timpul liturghiei si in legătură cu riturile, episcopul 
are capul descoperit sau acoperit cu mitra. Pictura bisericească nu a 
putut ocoli aceste indicaţii precise. 


Diaconii 

Diaconii au, ierarhic, in frunte pe Sf. Stefan, « protomartir si arhi- 
diacon». El singur trebuie sä poarte, ca atare, orarul arhidiaconesc. 
In miini, toti tin cädelnita, în dreapta, si pyxida, in stinga. Arta creştină 
i-a figurat, in acest chip, incepind din sec. VI, cind s-a inspirat din 
portretele lui Zaharia si Aaron, preoţii vechiului testament (miniaturile 


din Cosmas Indicoplaustes, mozaicurile din Dafni şi Sf. Sofia din Kiev, 
miniaturile din Grigore de la Nazianz si mineiul lui Vasile al II-lea), 
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Pyxida la origine era rotunda sau patratä, de proportii mici si cu capac. 
Cuprindea miresme si se purta pe un väl brodat (cervea) sau sprijinit 
pe orar. Cu vremea a devenit chivot (kivotion), si a luat forma tugu- 
rium-ului de la sfintul mormint, al unei bazilici crestine sau a unei 
biserici. De fapt, in chivot se păstrau « sfintele» *. 


* 


In studiul nostru, urmärind evitarea oricärei confuzii, am precizat 
zonele si locul scenelor si portretelor. Am folosit, in chip firesc, cuvin- 
tele < in dreapta » și < în stinga» ferestrei . . ., timplei, uşii de intrare etc. 
În convorbirile cu unii restauratori am aflat nedumeriri: locul intii, 
in zona episcopilor, e in dreapta ferestrei de răsărit a absidei principale; 
dreapta, pentru cine stă cu faţa spre răsărit. La timplă, icoana lui Cristos 
езге aşezată (« trebuie așezată») în stinga uşilor împărăteşti; și tot în 
stinga acestora este ușa diaconească a proscomidiei, care e folositä in 
anume momente ale liturghiei; pentru folosinţă obișnuită rămine ușa 
diaconească din dreapta (care e de-al doilea rang). In nartex locul intii, 
în zona interioară, in care se pun portretele ctitorilor, e in stinga ușii 
de intrare, pentru privitorul intors cu fața către apus, și în dreapta, 
pentru cine rămine întors cu fata spre răsărit și timplă. In exonartex, 
în tindă, raiul este în stinga intrării, iar iadul în dreapta. Dreapta însă 
e socotită ca loc de cinste, Am dat citeva exemple care întemeiază 
ncdumeririle. Pentru a le risipi şi a hotări lucrul, este nevoie să ne 
amintim că, la oripine, în biserica creştină centrul era mijlocul naosului. 
Aci, sub cupolă, era mormintul sfintului deasupra căruia s-a ridicat 
monumentul. lar altarul inältat aci amintea mormîntul lui Cristos, 
deasupra căruia privighea, și a rămas pină astăzi în toate bisericile, 
portretul Pantocratorului. « Dreapta şi stinga» trebuie deci socotite 
{п legătură cu acest fapt tradiţional. În naos, timpla are faţa principală 
intoarsă către apus; de fapt, către mormintul-altar, unde pind astăzi 
un vultur, simbol al lui Cristos, a rămas amintire. Privind către acesta, 
dreapta e la miazănoapte, şi stinga la miazăzi; in dreapta este icoana 
împărătească a lui Cristos, si usa proscomidiei. Din nartex, privim 
către răsărit, către centrul naosului; dreapta şi stinga se schimbă (dreapta 
este la miazăzi si stinga la miazănoapte). 

În absida principală a fost mutat, de la o vreme, altarul-mormint 
(e considerat ca atare și cuprinde totdeauna moaştele). Cu faţa către 
altar, privitorul are dreapta la miazăzi si stinga la miazănoapte. Din 
această pricină, în unele biserici, proscomidia e la miazăzi (la Mofleni, 
de pildă, in tara noastră). Dreapta si stinga, in tindă, sint socotite, la 
rindul lor, în relaţie cu ieșirea din biserică a credincioșilor: au in dreapta 
lor raiul si in stinga, iadul. 


* G. de Jerphanion, L’attribut des diacres dans Part chrétien du Moyen-Age en Orient 
(in volumul inchinat memoriei lui Spiridon Lambros), Atena, 1935. 
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Bisericile infätiseazä mai multe planuri, unele simple iar altele complexe. 
Am deosebit, astfel, monumente de plan central, « rotonde» sau poli- 
gonale, incununate de cupole, bolți de diferite forme sau turnuri- 
lanterne; bazilici rectangulare cu acoperișuri de lemn, bolți de zidărie 
ori una sau mai multe cupole; biserici de plan longitudinal și în formă 
de < corabie» şi monumente in chip de cruce, cu abside laterale (la 
răsărit, miazănoapte şi miazăzi), vizibile la exterior, sau închise in 
dreptunghiul bisericii etc. 

Centrul se numeste naos, cu un cuvint grecesc, sau «сог»; dea- 
supra lui se inalță cupola. La răsărit, in majoritatea cazurilor se aflä 
absida principală, de plan circular sau poligonal; în primul caz e numită 
si emiciclu. Aci se găsește «sfinta masă», altarul. La origine, acesta 
se înălța in centrul naosului, sub cupolă. Absida principală este în 
cele mai multe biserici (mai ales in cele construite după veacul al XVI- 
lea), încadrată de două abside laterale, < proteza» sau < proscomidia» 
si < diaconiconul». In cea dintii se află masa pe care se pregătesc < daru- 
rile», « sfintele»; i se zice si altarul protezei. Poartă discul (diskos) si 
potirul (caliciul sau paharul), < copia» (cuțitul de jertfă) si lingurita 
de impärtäsit (labis). In cea de-a doua, se păstrează veșmintele, cărțile 
de slujbă, cädelnitele si căţuile. Deseori, vedem aci şi o mică vated de 
jeratic (aprins, in timpul! liturghiilor). Pind in sec. ХУ sau in prima 
jumătate a celui următor, mai ales in ţările noastre, proscomidia si 
diaconiconul erau reduse la două firide săpate in peretele absidei. 

Naosul este despărţit de absida principală prin timplă, perete de 
zid sau de lemn impodobir cu unul, două sau mai multe — mai ales 
din sec. XVII înainte — rinduri de icoane (impărăteşti, praznicele, 
portrete de apostoli şi prooroci) şi incoronată de chipul lui Cristos 
pe cruce incadrat de Maria şi loan Botezătorul. Cuvintul timplă a fost 
inlocuit, în vremea din urmă, si anume in vorbirea obișnuită, cu acela 
de catapeteasmă, care înseamnă de fapt perdeaua de la ușile împărătești. 
Timpla a fost botezată în țările noastre cu vorba — interesantă şi justă — 
de < fruntariu », folosită încă in Transilvania. 

Naosul este mărginit, către apus, de pronaos sau nartex. Aco- 
perit cu tavan de lemnărie, Бома zidită ori cu unul sau două < turnuri », 
formează, la origine, «tinda». *Incepind din sec. XVI, in Moldova 
mai ales, ne intimpinä două nartexuri, ca si la Athos sau aiurea: unui 
ia numele de « esonartex», nartex interior; cel de-al doilea, de < exo- 
nartex », nartex exterior. În unele monumente, o cameră a mormintelor 
desparte naosul de nartex; asa e în biserica minăstirii Suceviţa, de pildă. 

Bisericile de plan < treflat» şi «triconc» au abside laterale, poli- 
gonale sau circulare, care incadrează naosul la miazăzi și miazănoapte. 

Privită, din interiorul monumentului, tinda e formată dintr-un 
cilindru sau o prismă, care se sprijină pe < bază» si pandantivi (triun- 
ghiuri sferice) ой < trompe de unghi» (punti); o «calotă» o acoperă 
la crestet. Arcul triumfal se inalta deasupra timplei si se sprijină, la 
miazănoapte si miazăzi, pe intersecțiile dintre pereții naosului si acela 
al absidei principale. 

Pictura murală a pereţilor se desfăşoară în «zone» suprapuse 
(două sau mai multe) ori « registre». 

La liturghii sint folosite un număr de vase, « acuperäminre» si 
«văluri liturgice». Printre cele dintii, numărăm discul, taler de argint 
autit cu picior pe care rinduiește preotul la proscomidie, < pärticelele» 
scoase din prescuri (< oblati», piinile de jertfă) si care este purtat, aco- 
perit, in ceremonia «ieșirii cu sfintele daruri». « Acoperámintul » 
discului se numește, cu un cuvint slavon, procovat. 


Potirul aminteste paharul din care a bäut Isus la cina cea de 
taină si din care a dat să bea tuturor apostolilor care erau cu 
el. La liturghii se toarnă în el vin si apă. Potirul se acoperă cu un 
« procovat». 


Aerul | | 


Aerul (nefele, pe grecește) este un văl liturgic care infätiseazä rästig- 
nirea sau plingerea Domnului, incadrate uneori de alte scene din patimi; 
toate pictate ori brodate. La momente hotärite acoperă discul si potirul. 
Este purtat in procesiunea amintită de slujitorul, diacon sau preot, 
care duce discul (il vedem pe spatele acestuia). Їп lumea bizantină 
si orientală, bisericile posedau mai multe « aere», pe care le foloseau 
in procesiuni liturgice si ca decor al absidelor. Le vedem desfășurate 
in liturghia ingereascá, pe pereţii bisericilor. 


Epitaful 


Epitaful este un văl mare de procesiune care infätiseazä « plingerea 
lui Cristos» coborit de pe cruce (pictată sau brodată pe mătase, catifea 
sau pinză de in ori cinepă). În joia sau vinerea mare este desfășurat, 
impodobit cu flori si înconjurat de făciii aprinse, în centrul naosului. 
E, purtat pe umerii preoților in seara vinerei mari. Rămine intins pe 
«stinta masă» pind la inälfare. 

Din trecutul nostru, Muzeul de artă din Bucuresti posedă epitafe 
de mare valoare artistică, din sec. XIV-XVII: epitaful de la Cozia, 
cele din minăstirile Dobrovăț, Neamţu și Slatina; epitatele lui Serban 
Cantacuzino si Constantin Brâncoveanu etc. 


Triberul şi diberul _ 


Triherul si diherul, numite la noi dichele gi trichele, sint sfesnice litur- 
gice: triherul are trei luminări si simbolizează sfinta treime; diherul 
are două luminări, simbol al indoitei firi a lui Cristos. Sint purtate de 
diaconi in slujbele arhieresti. Episcopul (ierarhul) binecuvintează cu 
ajutorul lor, în anumite momente ale liturghiei. ` 


Ripidele 


Ripidele derivă din evantaiele liturgice folosite in Orient si іп primele 
veacuri ale bisericii creștine. Formate la origine din pene sau frunze, 
au fost fabricate apoi din foi groase de argint aurit. Infipte in minere 
lungi de lemn sau metal, înfățișează serafimi si simbolizează serafimii în 
zbor care aclamă pe Isus-Dumnezeu. Nu se mai folosesc astăzi. Posedăm 
insă ripide, opere de artă din vremea lui Ștefan cel Mare, se pot vedea 
in Muzeul minästirii Putna. Altele, luxoase și frumos gravate din 
sec. XVII se află in Muzeul de artă din Bucuresti. Pe bolta exonartexului 
din minăstirea Probota, serafimii poartă toti ripide. De altfel, acestea 
nu lipsesc mai niciodată din picturile murale ale monumentelor bizantine, 
orientale, rusești, balcanice şi româneşti. 
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V esminte şi orante 


Nevoia de a cunoaşte veșmintele si orantele bisericeşti este simțită 
in chip firesc de muzeologi si de artistii restauratori. Cercetindu-le 
si studiindu-le asa cum se prezintă si se folosesc astăzi, se poate dobindi 
o idee de ordin general sau sumar. Am zis de ordin general si sumar, 
fiindcă de-a lungul secolelor si datorită evoluției firești, acestea se 
înfățișează în zilele noastre în forme uneori schimbate, sau au ajuns 
să dispară. În muzeele ţării și in tezaurele minästiresti, la Putna, 
Suceviţa, Secu, Muzeul de artă din București, colecţia Patriarhiei, se 
află veşminte și orante din sec. XV, XVI și XVII. Picturile murale 
originale (adică cele neretusate si nerestaurate) ajută pe un cercetător 
cu pregătire să-și precizeze cunoștințele in această materie. Tezaurele 
de artă ale Răsăritului și Apusului, din Athos și Atena, Moscova si 
Kiev, Roma, Veneţia, Serbia și Bulparia, Constantinopol etc., păs- 
trează veşminte și orante de mare valoare, care ne ingăduie să cunoaștem 
de aproape forma, funcțiunea si evoluția acestora, din epoca paleocres- 
tină pină aproape de timpurile noastre. 

S-ar putea gindi cineva că cercetătorii si decoratorii din zilele 
noastre se pot intemeia numai pe cunoştinţa veșmintelor și orantelor 
bisericeşti aflate in vz. Socotim greșită o asemenea idee. În adevăr, 
deosebim întii veșmintele lui Cristos, ale Mariei, pröorocilor, aposto- 
lilor şi majorităţii mucenicilor. Episcopii zugrăviți pe peretele absidei 
principale si in alte locuri pe pereţii biscuit au trăit si au «slujit» 
in sec. IV, V si VI ori mai tirziu, pind in miezul evului mediu. Trebuie 
să poarte, in pictură, ca atare, costumele din vremea lor. 

Așa stind lucrurile, dacă nu putem să ne adincim în lămuriri arheo- 
logice, socotim totuși de folos să oferim cîteva precizări. Vom studia 
în primul rind veșmintele bisericeşti, orantele legate de acestea şi obiec- 
tele liturgice. 


Stiharul 


Stiharul este un vesmint de origine räsäriteanä, cu mineci largi si lung 
pina la glezne. Se încheie pe piept si este croit asa ca să se poată îmbrăca 
pe deasupra elementelor obişnuite de costum. Cade drept, fără prelun- 
gire la spate și fără vreun sistem de cute. Este purtat la slujbe de diaconi 
(hipodiaconi, diaconi si protodiaconi sau arhidiaconi), preoți (de mir 
si călugări) si arhierei (episcopi, mitropoliți si patriarhi). Pentru cei 
dintii, gulerul, minecile (la incheietura miinilor si la umeri), poalele 
și deschizătura de pe piept sînt, de obicei, brodate sau impodobite cu 
galoane aurite. Preoţii şi arhiereii îl incing cu un briu și-i string mine- 
cile, la încheietura miinilor, cu minecute (epimanikia, ре grecește; 
anaraclite, pe slavoneste). Stiharele preotesti si episcopale sint uneori 
brodate pe poale. 

Materia din care sint fäcute toate stiharele este tesätura de bumbac 
ori mätase, de culori diferite (albä, galbenä de diferite nuante, rosie 
ori brunä). Pentru diaconi se foloseste tesätura de mätase simplä sau 
cu flori, ori țesătura cu fire de argint si argint aurit; fiindcă aceștia nu 
îmbracă alt vesmint liturgic. 


Orarul 


Orarul este semnul liturgic al insärcinärii si demnităţii diaconesti. 
Confectionat dintr-o țesătură de bumbac, mătase ori fir de aur sau 
argint, ate forma unei panglici mari rectangulare, largă de aproximativ 
un lat de mină și de lungimi diferite: pentru diaconi, pentru achidiaconi. 
Se poartă pe umäul sting si cade în faţă si la spate, de-a lungul stiha- 
rului: in anumite momente liturgice este aşezat încrucișat, ре amindoi 
umerii, pe piept și la spate. Este impodobit cu cruci, chipuri de serafimi 
sau cuvintele « sfint, sfint, sfint» din imnul serafimilor (in limba greacă, 
slava veche bisericească sau, incepind din sec. XVIII, si in limba 
română). In monumentele medievale, cuvintele de mai sus, brodate, 
disting orarele athidiaconcsti. 


Epitrabilul 


Numit in románeste si patrafir, este legat de scriitorii bisericesti medic- 
vali de patimile lui Cristos, amintind stergarul infásurat de gitul lui 
Isus, ținut cu mina de cei ce il duceau la răstignire. Vesmint esenţial 
şi semn al preoţiei e purtat si de episcopi. Lung pina la 2,5 metri, e 
format, la origine, din douá benzi late de circa 9—10 centimetri, 
cusute laolaltá sau unite cu ajutorul unor nasturi sau clopotei. O rás- 
croială la partea superioară ingáduic să fie imbrácat < pe cap». In anume 
epoci, relativ tirzii, epitrahilul format din două benzi e purtat numai 
de episcopi, pentru preoţi folosindu-se epitrahilul dintr-o singură 
bucată. Este confecționat, in primele secole, din in sau cinepä; mai 
tirziu, din mărase sau ţesături cu fir. 

Impodobit la ceafă si pe piept cu cruci, epitrahilul infăţişează, la 
Bizanı si in cele mai vechi monumente româneşti, portrete ori scene 
evanghelice brodate. Cele dintii arată pe Maria, Ioan Botezătorul, 
cei 12 apostoli si episcopii, autori de liturghii oti cărturari (Vasile cel 
Mare, loan Gură de Aur, Grigore de la Nazianz, Atanasie, Chiril); 
in cpitrahile din sec. XV şi XVI intilnim si alte portrete de episcopi, 
precum si chipuri de mari mucenici. Citeodată, pe poale apar, incadrate 
de ornamente, portretele donatorilor, domnitori ori boieri mari. Sce- 
nele пе arată, intr-alte epitrahile, bunavestirca si stihirea de Crăciun, 
botezul Domnului, schimbarea la faţă, invierea lui Lazăr, intrarea in 
lerusalim, cina cea de taină, rugăciunea de pe muntele Mäslinilor, 
patimile, invierea, rusaliile, si adormirea Maicii Domnului. Aflăm si 
monumente (epitrahile brodate) impodobite cu min proorocilor 
insotite de simbolurile lor (Moise cu о amforä de argint aurit, Aaron 
cu cádelniga, David si Solomon, Iacov cu scara, Isaia cu bätul înflorit, 
Ezechiel cu poarta etc.). 


câlätorie), se imbracä prin deschizătura largă de la partea superioară 
petrecindu-se peste cap; cade in jos pina aproape de gleznä.Croit 
larg, este confectionat din fesäturä de mätase ori de fir si impodobit 
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cu galon de aur la « gură» si pe margine. Nu are mineci. О iconirá, 
de obicei brodată, impodobeste spatele, aproape de git (de un decimetru 
jumate sau doi decimetri distanţă de la acesta). In cele mai vechi 
monumente, iconita arată hramul bisericii a cărei proprietate este felo- 
nul. Mai aproape de noi, tema brodată e un praznic impărătesc (па$- 
cerea lui Cristos, Isus pe cruce sau invierea lui Cristos, in primul rind); 
intilnim şi portretele lui Cristos sau ale Mariei. 

Pina la sfirsitul sec. XVI si, în unele tari răsăritene, chiar in prima 
jumătate a celui următor, episcopii sint invesmintati in feloane, care 
se deosebesc de cele preoțești prin podoaba lor tesutá ori brodatä de 
mici cruci, libere ori închise în medalioane si ráspindite pe intreaga 
suprafață. Aceste feloane episcopale poartă numele precesc de poly- 
stavria (polystavrion, la singular). 

Feloane şi polystavria de artă aflăm, numeroase, in tezaurele rusești, 
in acelea ale muntelui Athos si minăstirilor vechi din domeniul bizan- 
tin. La noi în ţară, minăstirile Putna, Suceviţa si Secu din Moldova, 
păstrează exemplare din sec. XV, XVI şi XVII. Din această ultimă 
epocă, cunoaştem polystavria şi feloane interesante care se pot vedea 
in biserica episcopală din Roman, їп Muzeul de artă din Bucuresti si 
in tezaurele minăstirești din Oltenia si Tara Românească. 


Omoforul 


Episcopii au purtat, secole de-a rindul, la liturghii, vesmintul complet, 
compus din stihar, epitrahil, briu si polystavrion. $i pinä astäzi, ei 
oficiază si in vesmint redus: epitrahil si mantie liturgică călugărească 
sau mantie episcopalä: la privigheri, la liturghii, de la inceput pina 
la oda a noua; Ja botezuri, cununii si inmormintäri (in afarä de aceea 
a lui Cristos din vinerea mare), si cu alte prilejuri, omoroful nu lipsește 
in nici un caz. Este semnul gradului și funcţiei episcopale si are forma 
unei benzi late de 25 sau 30 centimentri confecționată din mătase, 
catifea sau țesătură de fir. Este aşezat, in momente hotărite ale sluj- 
belor, pe umeri. Acoperă gitul și spatele, la partea superioară alături 
de acesta; cade, in fata, pe piept, de o parte si de alta unde se unește 
intr-o singură bantă. În biserica răsăriteană, la Bizanţ si în țările de 
tradiție bizantină, precum si in Orientul creștin, nu intilnim pind in 
secolul trecut decit aceea ce se numeşte astăzi < omoforul mare»; 
lung, în fata, pind jos. « Omoforul mic», mai uşor de minuit si de 
purtat este folosit mai ales de la mijlocul secolului trecut, in locul omo- 
forului mare; їп anumite momente ale liturghiei sau in tot timpul ei. 

Omotorul, mare sau mic, este împodobit cu trei iconiţe: în centru, 
si anume în parrea care vine sus, la spate, se figurează de obicei mielul, 
simbol al lui Cristos, amintire, in acelaşi timp, a « oii celei pierdute» 
din psalmi, liturghia inmormintárii si patabolele lui Cristos. In faţă, 
pe piept, se văd brodate două teme evanghelice sau cruci mari. Culoarea 
omoforului a fost, la origine, diferită şi asociată cu aceca a vegmintului 
superior si caracterul functiunii liturgice: albă, pentru schimbarea 
la faţă si înviere; de aur, pentru praznicele naşterii lui Cristos, nasterii 
Maicii Domnului, botezului etc.; neagră, pentru slujbele patimilor, 
inmormintäri și parastase; rosie, pentru praznicele mari de mucenicie 
$1 rusalii; verde, pentru liturghiile obişnuite de peste an. 

Cele mai frumoase și mai interesante omofoare se pot vedea la 
Muntele Athos, in tezaurele rusești si la noi, in tezaurele minästirilır 
moldovenești. 


Saccosul 


Saccosul, vesmint impärätesc de origine persană si bizantină, a fost 
legat in lumea bizantinä si orientalä de mitropoliti si patriarhi. Acestia 
singuri aveau drept să-l poarte, pe deasupra stiharului, in locul poly- 
stravrion-ului. In primele secole nu ауса mineci. Confectionat dintr-o 
țesătură luxoasă de aur sau din catifea, este format din două foi mari 
(una cade pe spate, pind mai sus de glezne, cealaltă in faţă, pina la aceeași 
distanţă ca in spate) si se incheie, cu nasturi-clopotei, pe lături (in stinga 
si dreapta). De la © vreme a dobindit mineci largi, din aceeași materie, 
fiind incheiate de la umăr pind deasupra inchcieturii miinii tot cu 
nasturi-clopotei. Modificările acestea din urmă (minecile Я clopoteii) 
au venit din inriurirea costumului liturgic al marilor ресой din 
vechiul restament. Saccosul este impodobit cu iconiţe, la spate si pe 
piept. 

Împărații bizantini au conferit эр == de a purta saccos si unor 
episcopi, pentru a-i distinge in chip deosebit, aşa cum se face cu o 
amet mare. In arta de tradiţie bizantină, loan Gură de Aur si Vasile 
cel Mare poartä totdeauna saccos (vorbim de monumentele din epocile 
de rigoare iconograficä), Scriitorii « mistici» l-au pus in relaţie cu 
tunica roşie, vesmintul de batjocură impus lui Isus după condam- 
narea sa. 

In tezaurele răsăritene si apusene se păstrează saccose de mare 
insemnätate din punct de vedere artistic si istoric. Cel mai renumit 
este acela al patriarhului Photius. In Muzeul de artă din Bucuresti se 
poate vedea saccos-ul mitropolitului Varlaam al Moldovei. Muzcele 
ruseşti posedă, la rindul lor, exemplare luxoase si deosebit de 
trumoase. 


Mantia 


Călugării indatorati să ajute clerul minăstiresc la slujbe, poartă pe 
deasupra «rasei» o mantie neagră cu cute numeroase care pornesc 
de sus si ajung pind jos la glezne. Aceasta, deschisă in faţă, se leagă 
la git cu o panglică. Nu este impodobită cu nimic. De culoare neagră, 
accentuează caracterul sever al slujbelor minästiresti. Ierarhii (episcopi si 
achiepiscopi, mitropoliți și patriarhi) sint călugări in biserica răsăritea- 
nă. Pot purta, ca atare, mantia călugărească şi se slujesc de ea pină astăzi, 
la nevoie. O mantie anume (mandya, pe grecește) le este de fapt rezer- 
уай. De aceeași formă si croială ca st cea dintii, are însă o prelungire 
(«trend») la spate si este confecţionată din mătase de culoare rosie 
de diferite nuanţe, sau de culoare neagră (pentru anume ceremonii, 
inmormintärile de pildă). Este impodobitá cu o iconitä (portret al lui 
Cristos sau al Mariei) inchisă intr-un medalion si aşezată la spate, la 
partea superioară, și cu patru « table» sau « plăci» brodate. Două din 
acestea, de formă rectangulară, infätiseazä teme evanghelice (naşterea 
Mariei, schimbarea la faţă, intrarea în Ierusalim, învierea, de pildă); 
ве aşază in dreptul pieptului, la stinga şi dreapta. Celelalte două arată 
teme din vechiul testament (tablele legii, sfeșnicul cu șapte ramuri, 
jertfele iui Avel şi Melchisedec etc.) şi se coase în față pe poalele man- 
tiel. Uneori se așază la partea superioară temele vechiului testament, 
iar pe poale acelea ale noului testament. Se numesc toate « pomata», 
cu un cuvint grecesc. Înseamnă izvoare si sint interpretate drept 
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izvoare ale intelepciunii, temă de ordin simbolic care a inspirat picturi 
murale și miniaturi interesante legate de părinţii bisericii, de Vasile 
cel Mare si loan Gură de Aur, in prima linie. 


Mitra 


Mitra este purtatä, pe cap, in cursul ceremonuilor liturgice si la timpuri 
hotärite de rinduiala lor, de cätre ierarhi invesmintati in saccos sau 
in mantie arhiereascä (episcopalä). Inspiratä ca formä, la origine, de 
coroanele regilor persani, a fost consideratä in biserica crestinä drept 
amintire a coroanei de spini, aşezată pe capul lui Cristos de cei ce l-au 
chinuit înainte de a-l răstigni. De aci, numele de coroană folosit in 
studiile de arheologie medievală. A avut diferite forme în decursul 
veacurilor. Putin înaltă, la inceput, s-a înălțat pind a ajuns la infäti- 
sarea de astăzi. Confectionatä din mătase, catifea, pinzä sau foaie meta- 
lick, mitra ierarhilor este impodobită cu portretele evanghelistilor. 
Unele coroane fac loc și hramului minăstirii «de metanie» a ierarhului. 
O cruce mică din metal preţios cu pietre este infiptá astăzi în creștetul 
tuturor mitrelor de ierarhi. Nu а fost așa întotdeauna. În biserica 
rusească crucea nu apare decit deasupra mitrelor mitropolitilor și 
patriarhilor. 

La origine si aproape in tot cuprinsul evului mediu, coroanele 
(mitrele) erau de diferite culori, ca si vegmintele liturgice: albe, de aur, 
rosii, violete si negre; si se purtau in ocaziile arätate cu prilejul descri- 
erii acestora. Erau rezervate, apoi, unui număr foarte restrins de ierarhi, 
asa cum era și saccosul. Pe pereţii monumentelor bizantine si orientale, 
timp de mai multe sute de ani, nu o vedem pe capul nici unui episcop, 
mitropolit sau patriarh, Toti aceştia sint infatisati cu capul gol. Cele 
dintii exemple de ierarhi cu coroane pe cap se văd, in țara noastră, în 
biserica Sintă-Mărie-Orlea din Transilvania. 

În biserica de tradiţie bizantină există rangul onorific de arhiman- 
drit mitrofor care se conferă călugărilor, stareti ai minástirilor mari. 
Aceștia au mantii asemănătoare cu acelea ale ierarhilor, neimpodobite 
însă cu «pomata» sau neavind decit două table brodate cu subiecte 
din vechiul testament. Ре cap au, in momente hotărite ale ceremoniilor, 
mitre care seamănă cu acelea ale ierarhilor. Se deosebesc de acestea 
din urmă prin două lucruri: portretele de evangheliști sint inlocuite 
cu serafimi, iar crucea din crestet lipseşte totdeauna. 


Cirja 

Cirja (rabdos, pe grecește), cu origini indepärtate in arta lumii vechi, 
е, in biserica crestinä, semnul autoritätii pastorale si administrative a 
episcopilor, mitropolitilor si patriarhilor. Inaltä aproape cit omul, si 
confecționată dintr-un lemn scump sau metal argintat ori aurit, se 
termina la captul de sus cu o podoabä in chip de sarpe incoläcit sau 
de coarne, simboluri si unul si celelalte ale intelepciunii, potrivit tra- 
ditiei antice si scrierilor. Nu este folosită decit în ceremonii atunci 
cind ierarhul este invesmintat liturgic. 

Arhimandritilor mitrofori le-a fost lăsată, pînă tirziu şi aproape 
de epoca noastră, o cirjä de lemn (negru, de obicei) inaltä pe jumătate 
din cirja episcopală, si terminată la capătul de sus în chip de litera Т. 
Derivă din cirja antică călugărească numită far, pe grecește. 


Enkolpionul (sau engolpionul) | 


Cuvintul numeste crucea sau medalionul purtate pe piept de episcopi, 
mitropoliti si patriarhi. La origine, era o cutiurä in care erau inchise 
moaște. Герай la capătul unui lant de git, apare in cele mai vechi monu- 
mente pe pieptul călugărilor. Sub forma de cruce a rămas pind astăzi 
о distinctie, asemenea unei decoratii, care se acordä clericilor, chiar 
mireni *, 

Acei ce o poartä sint numiti < stavrofori ». Sub forma de medalion 
impodobit pe o fatá cu portretul Mariei sau al lui Cristos si, pe cealaltä, 
cu cina de la Mamvri, rástignirea ori invierea, enkolpionul а rămas 
rezervat episcopilor, mitropolitilor si patriarhilor. De multe ori apare 
aläturi de cruce, iar patriarhii incadreazá de la un timp crucea cu douä 
enkolpioane. 


Maforionul 


Maforionul (maphorion) e un vesmint sirian, asemănător cu toga. 
Constă dintr-o foaie trapezoidală, țesătură de bumbac ori lină, si se 
poartă pe deasupra tunicilor; femeile își invăluie capul, umerii, gitul 
şi trupul pind la glezne. Veşmint larg, are cutele pe care le face stofa, 
aga cum este drapată, și o a doua serie de cute « de stil» dictate de moda 
vremii. Maria este invesmintatä totdeauna cu maforion in picturile 
murale si în icoane. Neimpodobir, la origine, acesta primește incepind 
din sec. XI sau XII, la Bizanţ şi in Orient, un galon de mătase sau de 
aur pe marginile lui si o stea in dreptul fruntii. Mai tirziu, stelele se 
inmultesc: apar alte două pe umeri si, uneori, si din loc in loc pe întin- 
sul maforionului. În Apus, acesta este impodobit cu spice de griu. 


* De pe la începutul secolului trecut, dreptul de a purta cruce de stavrofor se acordă 
şi cálugáritelot stareţe sau distinse de ierarhul eparhiei. 


207 


А 


NOTIUNI DE TEHNIC 


ШЕЛІНДІ-ӘБ Iconografia — cum s-a arătat — descoperă, defineşte si luminează idei 
și fapte de ordin istoric ori literar, complexe şi de felurite grade de 
adincime ori abstracţie. Izvoarele sint hotărite în texte și tradiţii care 
trebuie analizate si în relaţie cu care pot fi intelese. Fondul de idei si 
sentimente derivate din acestea nu sint insă independente de formele 
artistice in care apar. Acestea au fost numite fericit « echivalente plas- 
tice». Între izvoarele de inspiraţie si operele de artă, intre fond sau 
conţinut şi formele in care sînt realizate, corespondențe multiple sta- 
bilesc raporturi dintre cele mai interesante. O primă serie priveşte 
exigenţele celor dintii: formele sint obligate să contureze de aproape 
si cu rigoare ideile, să se incovoaie inaintea lor și să răspundă unor 
exigente in stare să le impună aspecte uneori neașteptate, Cităm drept 
pildă creaţiile de simboluri, expresivitatea si importanţa liniei, rolul 
explicativ acordat culorii, însemnătatea eruditiei care ajunge să devină 
o condiţie și o cheie a înțelegerii in arta religioasă. Cea de-a doua 
serie înglobează reacţiile formelor si inriurirea pe care o au acestea 
asupra ideilor si simtirilor, adică asupra conţinutului. De deosebită 
greutate sint materialele folosite și procedeele artistice. O a treia serie 
arc drept temei calități si caractere legate de < viziunea» epocii, şi de 
un număr de < concepții», fructe ale evoluției și modei. Punem inainte, 
їп această ordine de idei, perspectiva. Uităm, în adevăr, de multe ori, 
că perspectiva numită aeriană, întemeiată pe trei dimensiuni si pe 
reprezentarea elementelor, arhitecturi, copaci, oameni și animale, їп 
peisajul cu planuri multiple și inviat de aer și lumină, nu е, de 
fapt, decit o creaţie a Renașterii italiene și a lumii moderne si o con- 
ventie caracteristică viziunii noastre de astăzi, impusă de artişti mari, | 
sprijinită pe teorii științifice si anume realități. A devenit o con- 
ditie fundamentală a artei, și o formă, un tipar și o condiţie a propriei 
noastre viziuni. 

Consideraţiile acestea caută să justifice studiul tehnic ce urmează. | 
Nu rămîne, socotim, neinteleasá nevoia de a cerceta mijloacele materiale | 
de expresie, aceea ce se numește indeobste tehnica picturii, ramură 
ori aplicaţie caracteristică a picturii murale, de șevalet și a miniaturii. 


y | 


manuscrise, au mostenit o traditic. Transmisa direct, in ateliere ori in 
cadrul lucrărilor si echipelor de muncă, ea cuprinde un număr de prin- 
cipii și cunoștințe care au fost mai limpede ori mai coniuz formulare 
în scris de tehnicieni si teoreticieni medievali si moderni. În traduceri 
aceste scrieri au circulat si in tara noastră. Aşa sint tratatele ori manualele 
lui Cennino Cennini şi Dionisie din Furna. Pictorii români Costin 
Petrescu şi Arthur G. Verona au consemnat, la rindul lor, un număr 
de date izvorite din propria lor experiență, în sctieri care sint mai peste 
tot în mina pictorilor. 

Învățătura de atelier era insă in evul mediu, si pind tirziu în secolul 
XVI sau XVII, legată de interese de breaslă si personale. Meşterii 
destăinuiau numai cit socoteau si cit voiau din știința lor, iar ucenicii 
«furau » din ochi si se stráduiau să surprindă taine de [mestesug. Pe 
acestea nu le-a vădit în scris nici unul din marii meșteri. Multe din 
ele numai cu greu se pot explica in vorbe, si se invaţă, cu vremea, din 
experienţă. 

O a doua observaţie trebuie însă avută in vedere. Lämurind regulile 
artei şi sfaturile lor, meşterii din toate vremurile numesc materiale. 
Despre multe din acestea fie că nu stim, pină astăzi, ce reprezintă, fie 


Meşterii specializaţi în pictura monumentală, în cea de icoane și | 


că nu se mai găsesc nicăieri. Tratatul ori manualul vorbește de var 
şi de piatra de var. Aceasta este, in unele cazuri, marmura (de mai multe 
calităţi); înaltele, un calcar de o compoziție care nu se află decit în 
anume regiuni. Piatra de var arsă se stinge, după aceea, în multe feluri 
şi se păstrează în moduri deosebite, asupra cărora, în genere, nu se 
insistă mai niciodată. Tencuielile cuprind materiale diferite: fire de 
in, fire de cinepä, cilti ori puzderie, paie tocate, iarbă de cimp etc. Culorile 
numite in manualul lui Dionisie, cu excepţia numai a două dintre ele, 
n-au putut fi identificate pina astăzi de nici un chimist. Acestea sint 
dizolvate în apă curată, ori în apă de var; ori folosite în emulsii. Pentru 
pregătirea lor e necesară cunoștința și indeminarea unui vechi practi- 
cian. lar pe acestea, nimic nu le poate inlocui, 

In rindurile ce urmează, sprijinite pe autorităţi recunoscute și pe 
experiența noastră de cercetător al monumentelor răsăritene, voim 
să însemnăm lucrurile limpezi de care se poate folosi un restaurator 
sau pictor, in practică, si care pot înlesni calea celor ce vor să pătrundă 
ființa artei de tradiţie bizantină si orientală. În această din urmă pri- 
vinjä se cuvine să arătăm uimirea desteptatä de pretenţia si chiar de 
straduinta « amatorilor» și chiar a cercetătorilor de artă, care vor să 
«guste» ori să judece lucrări de pictură, sculptură, arhitectură etc, 
fără să cunoască mijloacele folosite, materialul, procedeele și princi- 
piile aplicate de meşterii care le-au realizat. Lipsit de aceste cunoștințe, 
insuşite şi stăpinite, cel mai inteligent amator nu va recolta decit impre- 
sii de ordin si valoare subiectivă, iar judecátile cercetătorului cu pre- 
tentii se vor rezuma la construcţii verbale care acoperă < proiectări » 
de teorii şi idei preconcepute. 


+ 


Picturile murale și icoanele se pot executa cu ajutorul a multiple 
procedee: mozaic, encaustică, tempera, frescă si ulei. Am citat princi- 
palele, deoarece principial nu sint excluse și alte tehnici. Ficare din 
ele se intemeiază pe un număr de condiţii si prezintă avantaje si dez- 
avantaje. Acestea rezultă din natura materialelor intrebuintate, substra- 
turile si preparatiile, culorile si modul lor de pregătire, verniurile etc. 
De insemnătate deosebită este cuprinsul care trebuie decorat: consti- 
типа pereţilor, lumina monumentului, climatul locului etc. 


Mozaicul 


Mozaicul datează din antichitate. Arta elină şi elenistică l-au tolosit 
in genere pentru imbräcarea si impodobirea solului, în interiorul clă- 
dirilor si in pieţe de suprafaţă restrinsă (mozaicuri pavimentare). Se 
păstrează exemple numeroase în lumea mediteraneană, sudul Europei, 
nordul Africii si vestul Asiei; moştenire elenistică, a fost adoptat de 
romani. Monumente importante au fost descoperite în ultimii ani în 
Bulgaria şi, la noi, în Dobrogea (la Constanţa). Moda elenistică a pătruns 
si a evoluat în lumea bizantină si în palatele persane. Au fost îmbrăcaţi 
in mozaic pereţii edificiilor civile si ai bisericilor. In Roma se poate 
admira pină astăzi decorul de mozaic din Santa Maria Pudentiana, 
Santa Constanza, Santa Maria Maggiore, oratoriul Sf. Venanzios, para- 
clisele San Zeno și Santa Prassede etc. La Ravenna aflăm ansamblurile 
celebre din San Vitale, Sant’Apollinare Nuovo, baptisteriile ortodox 
si arian, alături de celebrul decor din mausoleul Gallei Placidia. Capitala 
Bizanțului cuprinde numeroase opere de valoare, păstrate in stare frag- 
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mentará, şi un ansamblu celebru, acela din biserica minástirii Moni tis 
Choras (Kahrié-Djami). In arhipelagul venetian si la Palermo strălu- 
cesc mozacuri parietale la San Marco, Trieste, Torcello (domul), 
biserica Martorana si Capela Palatină. Se păstrează opere de seamă 
la Salonic, în biserica inchinată Sf. Dumitru, și la Dafni lingă Atena. 
Trebuie citat printre monumentele de seamă şi decorul de la Sf. Sofia 
din Kiev. 


In Italia, incepind din sec. XV, mozaicul s-a executat pe pereţi de 
piatră sau pe fonduri metalice; nu de-a dreptul, ci pe о preparatie — 
adică pe o tencuială — constituită din două straturi şi formată din var 
şi nisip. Cel dintii, gros pină la И centimetru, era prepătit dintr-o 
parte de var, curățat cu grijă inainte de stingere, si păstrat după această 
operaţie in varnite, unde räminea pind la decantare deplină si «linistire » 
completă, si din două parti de nisip sau cărămidă pisată mărunt. Cel 
de-al doilea strat, de o compoziţie analoagă dar mai gros, 8—10 mili- 
metri, se asternea peste cel dintii, treptat, pe porțiunile care urmau să 
fie decorate. Meşterii Renaşterii au folosit şi un al doilea fel de tecuială- 
fond, formată din var vechi, adică stins mai de multă vreme, nisip și 
cărămidă mărunt sfărimată, la care se adăuga albus de ou şi « tragant». 
Intinsä pe perete in strat gros, tencuiala aceasta era acoperită cu cirpe 
ude pentru a impiedica uscarea ei rapidă. Desenul (« cartonul») era 
transpus pe acest suport. Cuburile de smalţ se infigeau direct intr-insul. 
Pentru mozaicurile lucrate pe plăci de piatră sau pe plăci metalice, 
fondul era pregătit din piatră de var märuntitä cu ingrijire si ameste- 
cata cu «alb de plumb» (ceruză), ulei de nucă fiert si puţină rășină de 
pin sau brad*. 

« Cuburile» de smalţ cu care lucra pictorul erau faricate dintr-o 
sticlă anume (din cristal de rocă, nisip de cuarţ şi carbonat de potasá, 
extras din cenuşa plantelor sau din potasă tratată cu apă de ploaie, 
decantată, filtrată si arsă in cuptoare). Pentru a colora sticla smalturilor 
se folosea siliciul negru, ars bine, stins cu apă, frecat cu grijă si bine 
spălat, sau pigmenţi colorati (auripigment natural, ceruzä, miniu de 
plumb, salpetru etc.). Pentru a obține « sticlă mată», topitorii italieni 
foloseau cositor ars (oxid de staniu) sau « var de cositor» (ceruză de 
staniu). 

Pictura in mozaic are nevoie de material (cuburi de smalţ) de felu- 
rite tonuri si nuanţe. Pentru a le obține, sticla se colora la fabricare cu 
următoarele substanţe: auripigment, peroxid de manganez, piliturä de 
fier arsă sau nearsă, sulfat de fier, oxid de cupru, magneziu ars, cositor 
(piliturä ori cenușă), mercur, sare de piatră si sare de bucătărie, miniu 
de plumb etc. Paleta era extrem de bogată. Un tehnician din sec. ХУП 
a numárat pina la 15.000 de tonuri si nuante. 

La Bizant, mozaicarii au folosit, incá din sec. VI, smalturi transpa- 
rente, semitransparente şi opace, pentru a obţine tonalitätile verzi, 
albastre, galbene, violete, roșii, cenusii, negre si albe. Alături de smal- 
turi, aflăm pietre naturale, marmuri în primul rind, și cubuleţe de 
«aur» și «argint». Acestea sint formate din sticlă transparentă verde, 
albastră, palbenă ori rosie. « Fata» le era acoperită cu o foaie de aur 
curat sau de argint, fixată și apărată de o peliculă subţire de sticlă numită 
« cantarel». Formele erau variate: rectangulare, trapezoidale, ovale şi 
rotunde. Smalturile aveau fata concavă ori convexă; pietrele erau plate. 


* Antonio Neri, L’arte pefraria, Firenze, 1612, 


. 


Laturile se slefuiau cu ingrijire pentru a inlesni cea mai bună alăturate 
si adeziune. , 

Deosebim un numár mare de tonuri si nuante. In secolele Renas- 
terii bizantine, cercetătorii au descoperit pind la 400. In aceeași vreme 
cubuletele dreptunghiulare si pătrate cu fata plată se inmultesc, iar 
dimensiunile lor se micșorează progresiv. 

Compozițiile se organizau de meșteri, de pe schelá, de-a dreptul 
pe perete ori zid, potrivit procedeului cwegerii directe. “Tencuiala de 
{опа cuprindea fibre de trestie (in cantitate redusă necesare coeziunii 
şi unităţii acesteia. Era valorată într-un ton albastru. Tema se schița 
«a fresco». Stratul superior de tencuială se aplica deasupra și se lipea 
bine de tencuiala de fond. Cu ajutorul unor cleşte se infigeau smalturile 
si pietrele, 

Legătura temeinică dintre tencuiala de fond si zid era mijlocitá 
de crestături adinci, de diferite direcţii, si prin presiune si netezire se 
desăvirşea. Grosimea fiecăruia din cele două straturi era de 1—1,5 
centimetri. Pe faţă, incheieturile, adică lipiturile dintre cuburi, erau 
armonizate cu pensula muiată în culoarea cuburilor vecine. 

Picturile in mozaic din celebra bazilică Sf. Dumitru din Salonic 
au fost executate prin «culegere directă». Elementele (smalturi și 
pictre) au fete de 3/2 milimetri si 4/3 milimetri; 6/5, 7/7, 6/8, 8/8 
ori 8/10 milimetri. Portretul Sf. Dumitru are draperiile compuse din 
cuburi transparente si opace de smalţ colorat; motivele ornamentale 
sint din cuburi de argint mai inalte decit cele dintii. Cuburi portocalii 
si roşii (de smalţ) au fost folosite pentru pictarea părului, care e contu- 
rat cu negru-violet si castaniu închis. Suvitele mari sint tivite la rindul 
lor cu cubuleţe mici roșii, verzi și portocalii. Chipurile sînt formate 
din rinduri de cubuleţe, nuante ale aceluiași ton («іп ton pe ton»), 
smalturi verzi transparente si, alternativ, cubuleţe galbene-verzui si 
liliachii. Umbrele erau colorate in acest din urmă ton, iar luminile în 
liliachiu-alb sau galben-alb. Buzele erau din smalt roșu carmin. Barba, 
sprincenele și mustata sint din smalturi liliachii de diferite nuanțe. 
Smalturi mici rozate redau pleoapele ochilor, al căror iris e negru-lili- 
achiu. Nimburile sint din cuburi de aur conturate cu roșu viu, sau din 
cubuleţe de argint conturate cu albastru inchis. 

Mozaicurile constantinopolitane si cele executate de meșteri din 
Asia Mică inriuriti de tehnica Bizanțului sint caracterizate prin tonalități 
roşii, galbene, albastre, verzi și violete-transparente, semitransparente 
sau opace. Predomină cubuletele dreptunghiulare şi pătrate. Contras- 
tele sint des folosite, diferind, într-aceasta, de școala saloniciană, ama- 
toare de nuanţe si tranzitii delicate. Din a doua jumătate a sec. IX pina 
in cel de-al XI-lea, mozaiştii bizantini revin la tehnica antică. Dispar 
tonalitatile intense și « hrănite». Se inmultesc semitonurile. Pictorii 
urmăresc efecte de lumină si armonii delicate. 

In a doua jumătate a sec. XI și în cel următor, in epoca de glorie 
a Renașterii bizantine, arta mozaicului adoptă stilul monumental, 
linia abstractă si stilizată, si simplificarea evidentă cu deosebire in con- 
structia peisajului arhitectonic. Capetele personajelor se lungesc, pri- 
virile devin severe si aspre, amintind chipuri siriene. Sint modelate 
plastic, < in volum», şi tonurile se inmultesc, din ce in ce mai putin 
« valorate»; au importanță prin ele insele, datorită tonului curat si 
< hrănit». In ultima fază de evoluţie, la Kahrié-Djami de pildă, formele 
monumentale aproape dispar. Chipurile sint îngrijite si minuţios obser- 
vate, Cu ajutorul umbrei si luminii sint modelate < pictural», înlăturin- 
du-se contrastele. Mișcările personajelor devin mai vii, mai fireşti, mai 
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«realiste», iar spatiul se adinceste, se diferentiazä in planuri. Dispar 
arhitecturile fanteziste; vedem edificii copiate după antic sau luate 
din realitatea înconjurătoare. 

Meşterii ruși ai sec. XIX au folosit, de preferinţă, procedeul invers 
sau culegerea indirectă. Compoziţia (< cartonul ») este transpusă cu aju- 
torul hirtiei de calc pe о hirtie groasă. Meșterul conturează bine toate 
locurile care vor fi ocupate de cubuleţe (smalturi sau pietre), Scrie cu 
creionul sau notează cu ajutorul pensulei culoarea fiecărui cubulet ce 
urmează să fic folosit. Cu clei de culoarea cerută se fixează, pe locurile 
lor si cu fata in jos, cubuletele. O ramă de lemn încadrează lucrarea 
acoperită cu o soluţie lichidă de ciment, după a cărui întărire se întoarce 
mozaicul cu fata in sus, se înlătură hirtia și cimentul care pătează fata 
cubuletelor. | 

Procedeul, de origine venetiana, organizeazä si leagä placile de 
mozaic (din care se compune figura sau compozitia) in pläci de beton 
groase de cca 4 centimetri și mäsurind in suprafață de la 1 metru pe 
0,75 pind la 1,70 metri pe 1,20. Transportate si așezate la locul lor, pe 
zid, sint fixate cu şuruburi, cirlige si vergele. Pentru a se evita deterio- 
rärile provocate de umezeala zidului, se recomandä straturi izolatoare 
de smoalä. Sărurile de ciment (sulfați) pătrund însă in cubuleţe si 
ruineazá pietrele și marmura. În vremea din urmă n-au lipsit in- 
cercările de a folosi fonduri formate din calcaruri şi cărămidă 
sfărimată, 

Operaţiuni complimentare au drept scop să acopere säntuletele 
dintre plăcile de mozaic, a ceea ce se numește încheietura sau cusătura 
lor. Masticul de ceară si smoală, colorat în relație cu tonalităţile plăcilor 
si aplicat cu deosebită grijă, pare a da rezultate bune mai ales in inte- 
rioare. Este absolut necesară apoi lustruirea si şlefuirea mozaicului 
(pe fata). Aceasta înlătură necurăţeniile asternute pe plăci în timpul 
transportării si fixăuii lor; netezind suprafeţele se împiedică fixarea 
prafului si a impurităților. 

Pictura în mozaic a fost numită « pictură pentru veșnicie x. Cuburile 
de smalţ si piatră sint fireşte durabile. Apărate de peliculele de sticlă, 
cele < de argint» si < de aur» or < de sidef», arată aceeași fata — după 
trecere de secole, in compoziţii fericit păstrate — ca și in ziua dintii. 
Smalturile și cubuletele de pietre şi marmuri colorate au, la rindul lor 
altă rezistență decit aceea pe care o prezintă suporturile picturii (lemnul, 
pergamentul, pinza, tencuiala de var etc.). « Eternitatea» mozaicului 
este insă si ea limitată. Umezeala şi sărurile fondurilor lucrează puter- 
nic; trepidatiile edificiului, vibraţiile zidurilor (pricinuite de vinturi, 
deplasări de teren, cutremure) dezagregá si nimicesc cea mai îngrijită 
lucrare. 

Mozaicul se deosebește de pictura murală (frescă, tempera, ulei 
etc.) şi de pictura de șevalet printr-o insușire esenţială; el nu este asternut 
pe ziduri, pereți ori pe suporturi de orice natură, el nu imbracă aceste 
fonduri, aşa cum se poate spune cu drept cuvint despre pictura murală, 
de șevalet și miniaturi. Mozaicul e zid. Se incorporează clădirii și repre- 
zintă un adaos apreciabil de material, o implinire. « Face trup» cu 
edificiul. Suferă din această pricină, de orice deplasare ori modificare 
de echilibru în masa acestora. Incheieturile rindurilor de smalturi si 
pietre se pot desface, de cele mai multe ori, din cauza mistuirii ori 
deteriorärilor < masticului» cu care sint acoperite. In säntuletele des- 
chise astfel se așază praf, care se fixează datorită umezelii din ает. 
Materia devenită rigidă, ori încărcată cu substanțe chimice de origine 
atmosferică, introduce un duşman care micșorează coeziunea rindurilor 


si зара cubuletele ре laturi ori pe dedesubt. Орсге celebre, mozaicurile 
de la Dafni, spre pildă, s-au ruinat grav şi a fost nevoie să fie restaurate. 
Operația nu a fost practicată in cele mai bune condiţii. Au fost inlocuite 
numeroase cubulete; linia generală sau elemente de desen local au fost 
modificate nefericit. Lucrarea a ajuns pătată de neajunsuri mari asupra 
cărora nu € locul să insistäm. Mozaicurile din San Marco din Venetia 
au impus (ne referim la cele din sec. XIII) și ele restaurări, operaţii 
complexe și gingase. Compoziţia cimentului nu rămine fără acţiune 
asupra elementelor folosite in scene si tablouri. Săruri și acizi « atacă» 
pietrele. Variatiile de temperatură, la rindul lor căldura excesivă si 
frigul tac să plezneascá cubuletele. Impotriva tuturor acestor incove- 
niente si рейн de ruină, mozaicul răminc, pind la urmă, pictura 
cea mai rezistentă, 

Din punct de vedere al efectului artistic, procedeul prezintă însu- 
siri rare. Mozaicul vibrează si trăieşte < in funcţie de lumini». Smalturile 
şi cubuletele au fete convexe uri fete concave. Meșterul le asociază 
in chipul cerut pentru ca lumina să izbească în plin suprafeţele convexe 
şi să se fringă in centrul lor, ori să alunece către margini. Cubuletcle 
cu fete concave oferă adăposturi umbrei. Lumina dispune astfel de о 
intreagă « claviatură». Din unghiuri deosebite si cu intensitáti diferite 
(legate de ceasul zilei, de anotimp şi de calitatea ei), ca izbeşte, alunecă, 
intirzie, se răstringe ori se joacă revenind; cinta, fiindcă « valorează» 
in multiple feluri tonalitätile smalturilor şi pietrelor si tonalitatea gene- 
га a tablourilor. În interior, pe bolți mai ales, efectele se inmultesc, 
se diferențiază şi reprezintă resurse picturale neașteptate. Tonalitätilor 
şi suantelor rezultate din acţiunea luminii, räsfringerea și jocul ei pe 
fețele cubulegelor, acțiune pornită din afară, se adaugă o а doua de 
ordin interior. Chemate, parcă, de lumina din afară, raze de lumină 
interioară vin să se lupte; sá intensifice ori să scadă efectul celor dintii. 
De aci, numărul mare de tonalități şi nuanţe, fapt surprinzător de care 
am pomenit mai sus. 

Efectele de lumină sint pregătite de meșterul în mozaic. Acesta 
folosește feţele plate ale cubuletelor, convexitatea si concavitatea, un- 
ghiurile si rotunjimile. Înfige şi fixează smalturile si pietrele dindu-le o 
anume inclinare si asocieri calculate. Dovezile se pot afla in lucrările 
de seamă ale Bizanțului, Orientului și apusului medieval. Poate nicăieri, 
însă, nu s-a realizat o operă mai desăvirșită ca în bazilica Sf. Sofia de 
la Constantinopol. 

Pictura în mozaic înfățișează, într-altă ordine de idei, un procedeu 
tehnic extrem de costisitor. Materialul e scump. < Culegerea directă» 
сеге la rindul ei — si impune — timp, pregătire îndelungată si expe- 
rienta. Aceasta, cind е vorba de decoruri muralc. Mozaicul a fost folosit 
insá si in pictarea icoanelor portative. S-au realizat lucräri de mare 
valoare cum sint cele pästrate in muzeul Opera del Duomo la Florenta, 
tezaurul bazilicii San Marco din Venetia, Muntele Athos si centrele 
medievale de artă ale Rusiei. In icoane, problema artistică se complică 
prin faptul сй acestea sint destinate sä fie privite de aproape. Executia 
« miniaturistică » se intemeiază pe principii deosebite de acelea ale artei 
monumentale, care pretinde claritate de linii, contururi limpezi și 
caracteristice subliniate prin trăsături de culoare cafenie închisă, neagră 
sau de o tonalitate gravă, izbitoare. Contrastele puternice de culori 
din mozaicurile murale sint înlocuite, in icoane, prin pete de materie 
caldă si prețioasă, prin nuantäri si valori subtile asemenea acelora urmă- 
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rite in manuscrise, Efectele de linie și ansamblu, hotăritoare în 
compoziţiile monumentale sint înlocuite, in icoane, prin analize 
minutioase, realizări de valoare locală si precizări de ordin por- 
tretistic*. 


Fresca 


Picturile murale au fost executate in evul mediu in tehnica «al fresco», 
caracterizatä printr-un numär de conditii si insusiri. Incepind din sec. 
XVII, fresca si < pictura in frescă» au devenit un termen genetic. S-a 
aplicat de cercetători, fără distincție, tuturor decorurilor murale in 
frescă adevărată ori simili-frescă, frescă terminată cu ajutorul temperii, 
picturii pe pinzä executată in atelier, lipită pe pereți si < maruflatä», 
picturii cu ou și chiar picturii in ulei. Aceasta a dat naștere la confuzii 
si impiedică, pind astăzi, înţelegerea tratatelor medievale si moderne, 
către care se îndreaptă istoricii si pictorii decoratori. 

Fresca а fost folosită în realizări de mare valoare, care au rămas 
şi fac glorie unui număr de monumente apusene și răsăritene. Cea mai 
atentă cercetare este nevoită să soväie si să întirzie cînd este vorba de 
a deosebi o frescă adevărată de o simili-frescă; aceasta, cu deosebire, 
in Grecia, Bulgaria, Serbia, Rusia și ţările române. Vom încerca să 
distingem și să stabilim citeva puncte de sprijin. Fresca adevărată, 
ori procedee înrudite de aproape cu aceasta, si botezate cu termenul 
de simili-frescă (intră în ele și anume genuri de tempera) au ajutat un 
număr de meșteri să realizeze compoziţii si ansambluri de mare fru- 
musete care au învins vremea. Le admirám în țările de tradiție bizan- 
tind, în Balcani, in Rusia si în țările române. Uitate cîndva, şi înlăturate 
de pictura în ulei sau de alte tehnici, au inceput să se bucure incă de 
acum cincizeci sau șaizeci de ani de un renume îndreptăţit. S-au impus 
invätatilor si pictorilor, beneficiind si de prestigiul trecutului si 
tradiţiei, 

Fresca este recomandată pentru plinătatea cu care invesminteazä 
pereții si se adaptează acestora, pentru durabilitatea ei in timp și far- 
mecul realizărilor. Ea îngăduie si înlesneşte într-adevăr artistului о 
libertate de execuţie nesfirsit mai mare decit aceea oferită de mozaic 
si nu stinjeneste spontaneitatea. Picturile în frescă ori simili-frescă se 
« potrivesc», apoi, atit de bine pereților și zidurilor încît par un produs 
al acestora, E] înlătură aproape cu totul ideea de suprapunere și adaos. 
Pentru a determina cit mai exact cu putință esența și aplicaţiile acestei 
tehnici vom proceda analitic și vom examina, în primul rînd, problema 
zidului. 

Trupul monumentului, zidul are o mare importanţă. El este 
suportul frescei, al tencuielilor pe care se aplică și al culorilor cu care 
se lucrează. De sănătatea și durata lui atirnă sănătatea și durata picturii 
murale respective. Lucrind el însuși sau cu ajutorul unui zidar speciali- 
zat, meșterul frescei acoperă zidul cu două straturi de tencuieli, care 
au drept scop egalizarea spaţiilor dintre cărămizile, pietrele, bolovanii 
din care e construit, si realizarea unui strat de sprijin in state să oprească 
infiltratiile de umezeală si cele de ordin chimic; capabile, în al doilea 


* Am folosit în notele asupra picturii in mozaic două lucrări de seamă. Cea dintii 
este a lui Gerspach, La mosaique (Paris, fără dată) si A. V. Vinner, Matcriale si tebnica picturii 
în mozaic (în limba rusă) (Moscova, 1953). Pentru accasta ne-a ajutat traducerea in manuscris 
a Jui Eugen Profeta (Bucuresti, 1957). 


rind, să asigure picturilor un temei cu insusiri de anume elasticitate. 
Zidul adăpostește, chiar în cele mai bune cazuri, doi dușmani in stare 
să facă mult rău tencuielilor suprapuse și picturii. Cel dintii este ume- 
zeala cuprinsă în pietre, cărămizi și materialul de legătură al acestora 
(mortarul), indiferent de cea care se poate urca din solul de temelie 
sau pătrunde din atmosferă datorită ploilor, zăpezii și vintului. Dusmanul 
chimic este reprezentat de săruri, de azotatul de potasiu (salpetrul) in 
primul rind. Pictorul trebuie să se ingrijeascä, din această pricină, si 
inainte de toate, de natura materialului folosit in construcție. Firește 
nu poate fi vorba decit de aflarea mijloacelor de apărare, fiindcă zidul 
este cum este si asa va rămîne. Împotriva salpetrului meșterii recomandă 
organizarea unui perete din cărămizi subţiri sau țiglă. Tehnicieni din 
a doua jumătate a sec. XIX au recurs la o pătură de plumb, întinsă 
pe perete. Se pare că aceasta n-a impiedicat acţiunea salpetrului. Mai 
de folos, dar foarte costisitor, este un alt procedeu, și anume construcția 
unui perete subțire format din materiale alese, si destinat aplicării 
tencuielilor de suport si frescei insäsi. Un spaţiu de citiva centimetri 
trebuie să despartă trupul monumentului de acesta din urmă. Împotriva 
umezelii, arhitecţii au aflat diferite mijloace din care nici unul nu pare 
cu totul sigur. Insänätosirea solului si înlăturarea umezelii prin drenare 
reprezintă, credem, tot ce s-a putut găsi mai bun in această direcţie. 
În unele monumente umezeala pee si pe sus, pe la partea superi- 
oară a zidului. Aceasta, in cazul defectelor de încheiere a acoperișului 
şi deteriorării materialului din care e format. 

În fapt, pictorul decorator primeşte zidul asa cum îi este dat. 
Calitatea și grija cu care sint executate tencuielile de suport înlătură 
inconvenientele grave, sau întirzie apariţia lor. Pentru cercetători este 
necesară cunoaşterea problemei, fiindcă explică ruina ori numeroasele 
transformări ale unor fresce, bine executate si cu înfățișare multumi- 
toare de origine. 

Tencuielile sint de var*. Varul necesar tencuielilor de suport şi 
sprijin direct al picturii se obţine prin «stingere». Cenino Cennini 
recomandă să se stingă varul prin scufundare in apă. Piatra de var, 
in bucăți, se inmoaie în apă timp de jumătate de minut. Scoasă din aceasta, 
se intinde indată pe un loc uscat, unde se sparge, se färimiteazä, se 
transformă în praf. Procedeul cel mai des folosit este acela al « stingerii » 
in gropi săpate în pămint la adincimi diferite (de la jumătate de metru 
pină la un metru jumătate ori mai mult) și căptușite, pe fund şi pe 
laturi, cu scinduri. Piatra de var calcinată este așezată in aceste gropi 
(spartă, in cazul unor bolovani prea mari). Se toarnă pe deasupra apă, 
evitindu-se creșterea cantităţii de apă in decursul operaţiei. Ca atare, 
trebuie socotită bine, de la inceput, măsura de apă necesară. Apa folo- 
sită pentru stingere, şi pentru toate operaţiile următoare, trebuie să 
fie curată. Se preferă cea de riu, si se evită apa scoasă din bălți, din lacuri 
pricinuite de ploi, $1 din izvoare minerale. 

Varul stins se păstrează, de obicei, inainte de a fi folosit. Cel stins 
în gropi, se acoperă bine, pentru a fi ferit de pătrunderea necuräteniilor 
şi de uscăciune. Autorii de manuale si tehnicienii acordă, in genere, 
o mate importanţă timpului care trebuie să treacă de la stingerea varu- 
lui si pina la folosirea lui în pictură. Trei ani de vechime, cel putin, 


* Varul foarte bun, protoxid de calciu curat, este rar şi scump. Tehnicicnii din sec. ХІХ 
rccomandi folosirea varului, carbonat de calciu, in a cărui compozitie intră siliciul, oxizi 
de fier, mangan si magneziu. Pretind cá au lucrat cu un var asemenea și meşterii 
medievali, 
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sint, se pare, necesari. Cu cit este mai vechi varul, adicä mai tirziu 
folosit de la stingerea si inchiderea lui in groapä, cu atit, sustin unii 
tehnicieni, acesta e mai propriu picturii in frescä. In groapä, in bazinele 
de păstrare, varul se «linisteste», se decantează, ia cantitatea de apă 
necesară, se preface, şi se curăță. Dispar, sau trebuie să dispară, toate 
fragmentele « nestinse», nepătrunse de apă şi neprefăcute. Pentru a 
fi intrebuintat se aşteaptă transformarea lui in pastă. Nu lipsesc insă 
nici tehnicieni și autori de manuale care nu acordă nici o importantă 
« vîrstei» varului stins. Aceştia nu se tem să lucreze cu varul proaspăt. 
Socotim necesar să subliniem insemnătatea faptului de care ne ocupăm. 
Varul «pastă» prezintă fireşte calități de densitate şi coeziune remarca- 
bile; luat cu mistria, cu virful acesteia, nu cade, nu se deslipeste de 
ea, cind o intoarcem. Frămintat cu degetele, este alifios; se intinde 
ре zid si se netezeste frumos nelăsind asperitáti ori grunji si nici goluri, 
fie cit de mici. Insusirile pe care le pomenim sint de deosebitä impor- 
tanta, cel putin intrucit priveste ultima tencuiala, aceea pe care se aplicä 
culorile. Vremea are însă si un efect linistitor. Varul pierde, in adevăr, 
mare parte sau cea mai mare parte din « focul» lui. « Focul» este intre- 
ţinut de agenții chimici (acizii) in stare să «atace» oxizii minerali cu 
care pictează freschistul, transtormindu-i in produse fixe (carbonati 
etc.). Varul bine stins şi păstrat mulţi ani în bazine ori gropi, apărat 
cum se cuvine, se transformă in pastă care se intinde uşor cu mistria, 
aderă de straturile inferioare, se netezeste complet, şi « primeşte» culo- 
rile de frescă în chipul cel mai fericit. Pensula pictorului « scrie» dea- 
supra ei. Împrejurare excepțională, culorile de frescă se absorb încet, 
şi nu pătrund decit la o foarte mică adincime (un milimetru sau o frac- 
бопе de milimetru); isi schimbă apoi foarte încet înfățișarea, tonurile 
depărtindu-se rar de aspectul originar. Pojghita care se formează la 
suprafața frescei, din « mustuirea » tencuielii superioare imbibate de 
culori, « peliculă» transparentă, apare și se constituie cu mult mai 
incet decit în cazul varului prospăt, al varului « cu foc», ceea ce îngăduie 
reveniri ușoare și adaose ori precizări în tempera de care au abuzat 
multi meșteri medievali, si de care nu s-a ferit nici Michelangelo pe 
bolțile Capelei Sixtine. 

Problema, indicată de noi їп linii mari, interesează cu deosebire 
chestiunea gingasä a « curăţirii» decorurilor murale in «frescă» din 
tara noastră, executate în sec. XV si XVI. Operatiile cele mai îngrijite 
au pricinuit, in chip cu totul neaşteptat, în monumente de seamă, 
dispariţia chipurilor și miinilor. Multe draperii şi-au pierdut elemente 
fundamentale, cîmpul decorului s-a alterat puternic, in unele cazuri 
la citiva ani distanţă. Observärile la care ne-am oprit, şi asupra cărora 
stăruim, îngăduie indoiala asupra determinării precise a procedeului 
tehnic cu care au fost executate picturile murale medievale in monu- 
mentele Greciei, muntelui Athos, Bulgariei, Serbiei si ţărilor române. 
Numirea de frescă, socotim că trebuie aplicată cu mare luare aminte 
în multe cazuri. Pagubele rezultate din generalizarea teoretică a denu- 
mirii de frescă, se dovedesc a fi importante. A pătimit, în fapt, celebra 
regiune a Mistriei în Grecia, muntele Athos, şi citeva decoruri de cea 
mai mare însemnătate din tara noasträ (biserica domnească de la Arges, 
bisericile din Popäuti si Hirlău, biserica minästirii Neamţului). In 
Răsărit, in majoritate cazurilor nu s-a folosit varul scos din marmută, 
ci varul regiunii, stins aproape totdeauna în gropi și păstrat lungă 
vreme inainte de a fi intrebuingat; varul pastă, alifie < imblinzitä», cu 
alte calităţi decit cel folosit mai întotdeauna în Apus. Vom afla deindată 
si alte deosebiri, care nu trebuie trecute cu vederea. 


Nisipul, сїйї 


Nisipul intra in compunerea tencuielilor, aläturi de var. Mesterii reco- 
manda nisipurile de гїп, si anume pe cele care n-au fost purtate mult 
de ape, Я păstrează incă fete si colturase. Trebuie spălate іп mai multe 
ape si cu ingrijire, Proba curäteniei se face aruncina un pumn de nisip 
intr-un pahar cu ара. Clätinatä bine, aceasta trebuie sä räminä limpede. 
Cantitatea necesarä amestecului se potriveste de la caz lacaz, si este 
indicată de experienţă, In genere se recomandä o parte de nisip pentru 
şapte parti de var. În tencuiala superioară, nisipul lipseşte deseori. 

СЩШ sint folosiţi pentru а lega pasta, pentru a-i da elasticitate si 
consistenţă, Tratatele ii notează rar si nu dau precizări. Se vorbește 
in genere de cilti ori puzderie de cinepä, folosiţi in chip aproape exclu- 
siv de meșterii de astăzi. Din parte-ne, am studiat cu luare aminte 
rencuielile de frescă dintr-un mare număr de monumente româneşti, 
balcanice, grecești și apusene. Marginindu-ne la cele dintii, am aflat 
lucruri interesante. In Moldova, picturile murale din sec. XV sînt exe- 
cutate mai totdeauna pe tencuieli de var curat și de bună calitate, ames- 
tecat cu cilti de in. Este vorba de fuior de in, de fire lungi, mätäsoase, 
măsurind de la trei sferturi de decimetru pină la patru sau cinci centi- 
metri. In prima jumătate a sec. XVI, firele de in devin rare; nu le-am 
găsit decit in rencuiclile de la Sf. Gheorghe din Hirlău, la o parte din 
cele de la Dobrovăț si la minástirea Slatina. Sint inlocuite, in majori- 
tatea monumentelor, cu cilfi de cinepä, fire aproape tot atit de lungi 
ca cele dintii si scoase din miezul plantei. Către sfirşitul acestui secol 
apar ciltii scoşi din teaca tulpinei de cinepá. Pe măsură ce inaintăm 
aflăm «puzderie» de cinepă, scoarța tulpinei rezultată din < meligare ». 
In Тага Românească nu am găsit tencuieli in a căror compoziţie să 
intre fire de in. În cele mai vechi monumente, meşterii au folosit firele 
de cinepä, lungi, mätäsoase, Au fost înlocuite in sec. XVI cu < puzde- 
rie», iar in al XVII-lea am aflat și păr de vită, ori coceni si paie. Către 
sfirsitul sec. XVIII si în primele decenii ale celui următor, intilnim 
51 fire lungi de iarbă verde de cimp. Aceste constatări, confirmate de un 
mare număr de cercetări, au ajuns să ne ajute si la datarea picturilor. 
Precizări asupra cantităţii necesare, nu poate da decit practica. Aceasta 
consideră calitatea varului intrebuingat, nisipul și zidul monumen- 
tului. 


Culorile 


Culorile de frescă sint arătate, uneori cu lux de amănunte, de toate 
manualele si tratatele. Numele medievale n-au fost lămurite in imensa 
lor majoritate. Nu ştim, în adevăr, ce anume sint culorile și substanțele 
indicate de Cennino Cennini, și nici cele pomenite de erminia lui Dio- 
nisie de la Athos. Chimistii specializați au arătat în scris că nu pot da 
nici o lămurire, sau aproape nici una. Citeva culori sint de natură pre- 
tioasä. Asa este lapis-lazuli, pe care n-are cum să o folosească cineva 
in vremea noastră şi, aproape la fel, şi albastrul de cobalt, care e rar 
şi scump. Alte culori, bolul, « lampezi » (plumbul roşu), fardul, « side- 
ful», « peseri» nu sint mai bine cunoscute sau mai ușor de aflat. Expli- 
саре date de călugărul Teofil in < Schedula diversarum artium» sînt 
limpezi. Läsind deoparte însă greutatea de a avea la indeminä elementele 
pe care le cere, operaţia de pregătire a fiecărei culori este mai totdeauna 
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complexä. Pentru a obtine tonul carnatiilor, autorul recomandä ceruza 
(albul de plumb). Aceasta, nesfärimatä si pusă intr-un vas de aramă 
ori de fier, trebuie arsä pe cärbuni aprinsi pind ce devine galbenä sau 
verzuie, Acum se sfarmä si se amestecä cu ceruza albä si cu cinabru 
sau cu < sinoplu», pina ce dobindeste tonul carnatiei. Pentru sprincene, 
ochi, nari, gurä, barbie, timple, articulatiile miinilor si picioarelor etc., 
Teofil recomandä poschul. Aceastä culoare derivä din precedenta ames- 
tecatä cu ocru ars si cinabru. < Verdele de Spania» se scoate din foj 
subtiri de arama, räzuite bine pe amindouä pärtile, udate cu otet curat 
si fierbinte, färä miere si färä sare. Foile astfel preparate sint agezate 
intr-o bucatä de lemn, gäuritä cu sfredelul. Verdele se preparä intr-un 
chip si mai complicat, in lemn de stejar scobit in formă de cutiute. 
În acestea se indeasä foi subtiate de aramă. Într-o farfurioarä se pune 
sare, se acopere cu cärbuni si se asazä la foc. Dupä о noapte intreagä, 
sarea € pisatä mărunt pe o tavă de piatră. Se iau apoi crengute si se 
infig in cutiutele de lemn de stejar. După aceasta, foitele de aramă 
trebuie unse pe amindoua părţile cu miere $i presărate cu sare. Asezate 
pe crengutele de care am pomenit, sint acoperite cu căpăcele de lemn 
de stejar. Printr-un orificiu dat cu sfredelul într-un colt al lemnului, 
se toarnă oţet fierbinte sau urină caldă si se astupă orificiul, Se acoperă 
totul cu gunoi si se aşteaptă patru săptămini, la capătul cărora se scoate 
capacul şi se răzuie ceea ce s-a format pe feţele lamelor de aramă. 

Retetele erminiei lui Dionisie nu sînt cu mult mai ușor de realizat. 
Pentru carnatii, acesta sfătuiește pe pictori sá ia «Ғата de Venetia» sau 
« fard bun franțuzesc» si cinabru pisat, topite іп apă și lăsate să se 
depună încetişor. Cu două parti de culoare de carnatii si cu o parte 
sau mai putin de < proplasm» se fabrică < glycasm »-ul, necesar zugrä- 
уши obrajilor. < Pebula > e scosá din rășină de brad « fiartä» intr-un 
vas de aramă. Operația este grea și manualul arată cum trebuie execu- 
tată. Mesterii ruși, mai ales cei de icoane, folosesc la rindul lor nume- 
roși termeni pentru a arăta culorile: levkas, o pulbere fină de ghips 
sau de alabastru dizolvată in clei, vokhra (ocru), bakan (roşu) de anume 
nuanță, bagor (tonul purpură), cervlen (roșu aprins), lazor (albastru 
luminos), belila (albul de plumb), kinovar (roșul de cinabru), prazelan 
(verdele de azur), sankir (verde de umbră). 

Baudouin, tehnician renumit, pretuieste pentru frescă, în primul 
rind, oxizii de fier: ocru galben, ocru de rhut, terra de Siena narurală 
şi arsă, ocru roșu, terra de umbră naturală si arsă, roşu de Puzzole. 
Recomandă violetul, albastrul si verdele de cobalt, verdele smarald. 
Ultramarinu! adevărat fiind prea costisitor, Baudouin l-a înlocuit cu 
ultramarin guimet și mai des cu cobalt. Culorile casei Lefranc din Paris, 
galben de cadmiu, galben de strontianá si de zinc, lacurile de garanţă 
și verdele prezintă de asemenea calităţi interesante. Pictorul Verona 
examinează, la rindul lui, in lucrarea sa «Pictura», problema culorilor 
de frescă. Albul «ideal», zice dinsul, se obține din var vechi trecut 
prin sită si bine frecat pe piatră; galbenul, din terra de Siena şi galben 
de Neapole; roșul, din ocruri roșii sau păminturi, oxid de fier. Albas- 
trul ultramarin (artificial), neamestecat cu gips, e bun de folosit, chiar 
amestecat cu o soluție de var. Їп vederea unui mai bun rezultat, ultra- 
marinul se dă pe un fond de ocru. Cobaltul «este solid in frescä, însă 
foarte scump» iar ultramarinul adevărat « inabordabil și mai scump 
ca aurul». Verdele de cobalt, negrul din oase si din viţă de vie ori 
cărbune de stejar, anumite păminturi de asemenea se pot folosi cu 
succes. Verona stăruie indelung asupra nevoii de a controla culorile 
si de a le experimenta inainte de intrebuintare. Se ocupă și de amestecul 


lor cu apa de var, care creste aderenta tonurilor si produce efecte plä- 
cute, tastuoase. 

Martin Knoller (1786), citat de Verona, da indicatii pretioase 
privitoare la cinabru (vermillon) si amestecul lui cu varul, si asupra 
unei splendide culori de purpură preparată din calaican roman, ars 
bine in sobă și frecat cu vin alb fiert. Interesantă, intre toate, nota lui 
Knoller despre albastru de cărbuni: < cărbunii de viţă, in aceeași canti- 
tate cu potasiul frecat, se pun intr-un ceaun si se tin pe foc pinä ce 
amestecul nu se mai umfla. Lichidul se mutä intr-un recipient de piaträ 
pe care se toarnă puţină apă tarc. Pe fund se depune un strat albastru 
inchis». In această din urmă privinţă, deosebit de interesantä comunicarea 
lui Costin Petrescu din lucrarea sa asupra frescei, їп care se aminteşte 
folosirea negtului de cărbune vegetal dan) fond, în frescă, si chezäsie 
a rezistenței albastrului. Observațiile sale apar deosebit de intemeiate 
pentru cine a cercetat pictura murală a zidurilor exterioare in biserica 
minăstirii Probota, la Arbore și într-alte exemple de decoruri murale 
moldoveneşti, 

Înainte de a trece mai departe, ne ingäduim să amintim rezul- 
ratele analizelor chimice, care au revelat, mai peste tot (în Moldova), 
folosirea uleiului de in, în cantităţi uncori apreciabile, alteori neinsem- 
nate. Verona, in manualul său, pomeneşte de pictura «pe tencuială 
proaspătă îmbibată cu ulei de in». Arată, după vechi manuscrise din 
Biblioteca Vaticană studiate de Knoller, că în antichitatea greacă, 
peretele, proaspăt tencuit pentru frescă, se imbiba in prealabil cu ulei 
de in. Pictura era frecată, după citeva zile, cu o cirpä de lină, obtinin- 
du-se aspecte < lucioase». Am aflat noi insine, in Transilvania, la Sintä 
Märie-Orlea și la Strei, in Moldova, la Pătrăuți, suprafețe pictate (in 
interior) cu luciu si aspect de marmură. Analiza a descoperit, in acestea, 
folosirea uleiului de in. 

Procedeele picturale, tehnica frescei, în aceeaşi măsură sau Їп mă- 
sură superioară, se reazemä indeosebi pe invätämintul din atelier si 
practica monumentală. Condiţiile sint variabile şi complexe. Ie utili- 
zeazá cu tact meşterul. Cuvintul le apropie pe departe şi nu poate pre- 
tinde să explice amănuntele. Ne interesează, intrucit ne privește, mai 
ales principiile frescei și caracterul ei aparte în ordinea tehnicilor monu- 
mentale. Înainte de a ne ocupa de aceasta, se cuvine ins’ să amintim 
problema schițelor si cartoanelor. 

Lucrärile in frescă se execută pe tencuiala umedă. Culorile, oxizi 
metalici dizolvati in apă, pătrund in stratul ultim (de suprafaţă) de 
tencuială pină la o adincime care nu întrece o fracțiune de milimetru 
(un milimetru, un milimetru jumătate; mai rar doi sau trei milimetri). 
Elementele active ale varului transformă — destul de repede sau foarte 
repede — oxizii metalici in săruri fixe. Freschistul trebuie să lucreze 
iute şi bine. Nu sc poate corecta, și nu trebuie să incerce îndreptări. 
In cazul cind acestea se impun, e mai cuminte să dea jos tencuiala 
şi să așeze alta nouă ре locul unde a greşit. Lucrul rapid сеге, іп aseme- 
nea condiţii, un plan de ansamblu hotárit, compoziţii organizate pind 
in amănunte, măiestrie de desenator si < mină» care nu soväie. Lucrul 
in frescă apare asemenea unei improvizații, Singurele improvizații 
reuşite sint insă numai acelea care se reazemă pe pregătiri prealabile 
extrem de studiate si perfect stăpinite; in pictura in frescă, ca şi in 
vorbirea oratorilor adevăraţi, La unii si la alţii, improvizatia, tradusă 
prin libertatea şi căldura realizării, are de fapt un singur izvor: studiul 
adincit al temei, cunoştinţe bogate si limpezi, talent de organizare și 
ușurință in expresie; insuşiri intemeiate pe cultură și dezvoltate in cursul 
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unei bogate experiențe. In oricare alte condiţii, improvizaria nu obţine 
decit efecte trecătoare, alunecă în banalitate, lipsă de adevăr şi falsitate; 
in vorbire, ca si în pictura in frescă (françuzeste se spune deseori: peindre 
à la fresque, c'est feindre à la presque). Improvizatia lipsită de temeiurile 
amintite, acumulează greșeli de desen, absurditäti de compoziţie, gre- 
şeli de armonizare, contradicții de umbră și lumină. Pentru ochii cerce- 
tătorilor neinformati, meşterul ascunde lipsurile prin trăsături largi 
de pensulä, modulatii de linii si artificii de culoare. 

Adeväratii freschiști au cunoscut de aproape toate aceste piedici 
si greutăți, şi pentru a le evita au folosit cíteva mijloace de cea mai 
mare importanţă; învățătura, de-a lungul a multi ani, in areliere scoala, 
și în cadrul echipelor de lucru la monumente sub conducerea pictorilor 
încercaţi; intrebuintarea gradată a ucenicilor și pictorilor de formaţie 
recentă la executarea lucrurilor mai uşoare; exercițiile de desen şi de 
compoziţie intreprinse în prealabil şi in vederea decorării unui anume 
monument etc. In nici una din operele de seamă nu descoperim defecte 
de compoziție şi lipsă de logică artistică. Nu aflăm, în acelaşi timp, 
disproportii, greşeli de < scară», fonduri colorate nepotrivit ori tonali- 
táti АБ. Atit de mare este rigoarea acestor conditii, incit по е greu 
unui cercetätor competent si atent sä distingä, chiar in lucräri murale 
datorite unor pictori renumiti ai evului mediu si Renasterii, alunecärile 
sau greşelile de relativă importanţă izvorite din oboseală, din grabă, 
sau din amestecul unor colaboratori ucenici mai putin stăpini pe ştiinţa 
necesară. 

Ultimul act, următor studiului adincit de care am vorbit, este con- 
semnat de freschist in « schiţe» si «cartoane». Cele dintii se execută 
pe tencuiala medie, numită frantuzeste « le crépi». Acesta e un mortar 
făcut cu nisip mai mare și nenetezit, pentru ca să se poată prinde bine 
de el tencuiala ultimă pe care se pictează. Pe tencuială zgrobuntoasä 
(nenetezită) este foarte greu de desenar, De aceea, unii artiști ai Renas- 
terii au netezit bine tencuiala medie. Tencuiala superioară, aceea care 
poartă pictura, s-a deslipit insă de multe ori pe porţiuni mari. S-a recurs, 
atunci, la cartoane lucrate in atelier, compoziţiile, figurile, arhitecturile 
etc. sint de mărimea execuţiei. Fiindcă totuşi este nevoie de o schiţă 
pe perete, pictorii reproduc desenul, prin intepäturi, pe o hirtie de 
aceeași mărime așezată їп dosul carronului. Copia aceasta este folosită 
pentru a fixa pe perete, cu ajutorul unei culori roșii (dizolvată în apă), 
liniile mari ale compoziţiei. Se pot tăia apoi bucăţi din acest carton 
copie, in măsura nevoii, adică pentru lucrarea de executat intr-o zi. 
Prinse pe tencuială, ajută mult pe freschist. Carronul original rämine 
un model; sub ochii pictorului servește drept mijloc de contrul și 
reprezintă compoziţia in intregime, nu numai in liniile ei mari, ci si 
in amănunte notate in chip îngrijit si colorate. 

Tehnicienii adaugă recomandări izvorite din experienţa secolelor 
şi propria lor activitate. Nu vom intra în amănunte. Amintim insă că 
mai toti vorbesc de reveniri in tempera. Acestea sint evidente, in majo- 
ritatea decorurilor murale din sec. XV și XVI, în Moldova și în Тага 
Românească. Relevăm faptul 51-1 vom folosi in caracterizarea finală. 


* 


Lucrul in frescă este legat de o indeminare excepţională, de stiință 
desävirsitä in compoziție, cunoştinţe anatomice, desen caracteristic 
şi siguranță de mină. Nevoia de a lucra iute produce efecte fericite: 
căldură sufletească, strălucire și farmecul libertăţii de inspiraţie. Furat 
de aceste perspective, artistul alunecă însă ușor în improvizație, negli- 


jeazä amänuntele si ascunde greselile folosindu-se de virtuozitäti de 
desen si armonii complexe de culoare. In chip evident, in frescä trebuic 
sä lucreze numai cine a ajuns stäpin pe arta lui. Cennino Cennini, care 
cunoaște bine lucrările lui Giotto si ale marilor freschisti italieni, ne 
spune că un freschist se formează іп treisprezece ani. Într-un an trebuie 
să înveţe desenul. Norám că un termen atit de scurt indică pregătirea 
specială a cuiva care are la spate un număr de ani de studiu și cunos- 
tinte serioase de anatomie, perspectivă si desen. Șase ani sint necesari, 
spune Cennini, pentru a inväta si stăpini lucrările de ordin tehnic 
material (prepătirea culorilor, mortarului si tencuielilor etc.), iar alti 
şase pentru a dobindi indeminarea picturii murale. Nu-i fără folos 
să amintim, la rindul! nostru, că Cennini scrie in Italia Quattrocento- 
ului, in mediul oraselor și minăstirilor italiene încălzite de entuziasmul 
artei și posedind averi artistice de valoare excepţională: monumente 
antice de arhitectură, sculptură si pictură, creaţii medievale și opere 
făurite in primăvara Renașterii. Roma, Milano, Florenţa, Veneţia, 
Siena, Neapole, Perugia, tezaure de artă greco-romană, etruscă, bene- 
dictină, bizantină, romanică și gotică erau mediile in care creșteau și 
se formau artiștii, inconjurati de oameni de gust, entuziaști, si apárayi 
de nevoi, de capete luminate care dispuneau de mari mijloace materiale. 
Comenzile si lucrările abundau. Sintem uimiti de cit s-a lucrat în vremea 
lui Cennini si in secolele următoare. Ucenicia incepea la virsta de șapte, 
opt ani, in casa unui meșter, alături uneori de una din gloriile lumii 
artistice. Albume ca acela al lui Villard de Honnecourt, cărțile cälu- 
gărului Teofil si Cennino Cennini, tratatul de pictură al lui Leonardo, 
opera lui Vasari, şi mii de desene, compoziții, figuri omenești, ani- 
male, arhitecturi, peisaje, mărturisesc complexitatea si desävirsirea for- 
matiei artistice. Jar operele pe care le admirăm astăzi sint martore ale 
rodniciei şi valorii acestei activităţi. Un tinăr, un artist crescut in 
asemenea medii (am vorbit de al Italiei; nu ne-ar fi greu să arătăm 
că la fel s-au petrecut lucrurile în Franța, în Spania, in Țările de Jos 
şi in Germania, și la Bizanţ) are nevoie, după părerea lui Cennino 
Cennini, să invete treisprezece ani si să muncească intens, sub condu- 
cerea unui meşter stăpin pe arta lui, pentru a fi folosit in lucrările de 
frescă. 

Socotim interesant să pomenim, in al doilea rind, de formaţia 
intelectuală și culturală care se dobindea in minăstirile evului mediu 
si în mediile orăşeneşti ale Renaşterii. Umanismul, universităţile si 
colegiile luminau pentru toată lumea cultura antică greco-romană, iar 
ştiinţele exacte se bucurau de un mare prestigiu. Pictorii de seamă 
ai Renaşterii italiene, pentru a nu vorbi decit de aceştia, se recomandă 
drept ingineri si arhitecţi. Leonardo organizează fortificațiile, Michel- 
angelo e arhitect si poet de mare însemnătate. Cunoastem in amănunte 
multilateralitatea si bogăţia cunoștințelor artiştilor medievali și ai 
Renaşterii, pregătirea lor de ordin filozofic si focul de care ardeau pentru 
artă şi știință. La fel s-au pretrecut lucrurile la Bizanţ. Intr-o ase- 
menea atmosferă trăiau artiştii, si intr-o lume ca aceasta se formau 
freschistti. 

* 


Înmănunchiem acum un număr de observaţii făcute în cursul 
studiului. Cea dintii priveşte calitatea şi virsta varului folosit în frescă. 
Tehnicienii Renaşterii par a nu sc teme de varul proaspăt stins. Ermi- 
niile răsăritene recomandă varul vechi, păstrat după stingere șase luni, 
unul pînă la trei ani sau mai mult. Freschistii contemporani caută 
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sirea varului «iute», posedind capacitatea acidă de a preface oxizii 
minerali in săruri fixe, transformind și tonurile (un oxid albastru pre- 
făcut їп sare devine negru, un altul din verde ori din roșu se transformă 
intr-un ton cu totul deosebit etc.). s-a trecut la folosirea varului 
« moale», asemenea unei paste uşor de netezit și lipsită de «foc». Nici 
limba nu о «pisci»*. Pe tencuială făcută cu asemenea var si bine 
netezitá, se poate < scrie». Pensula alunecă ușor, nu e nevoie de prea 
mare grabă. Tonurile se schimbă putin, fiind rar « mincate» de var. 
Cea de-a doua observare se leagă de « reveniri» și de precizările ori 
adausele în tempera. Vechi cercetători au arătat, și lucrul a fost con- 
firmat in vremea din urmă, că « frescele lui Giotto nu sint decit, in 
parte, fresce adevărate». Pe un fond de frescă, pictat sumar, se lucra 
de obicei « al secco», sau in tempera. Un fond pictat pe tencuială proas- 

„ pata era lucrat, mai departe, după ce se zbicise sau se uscase, cu tonuri 
suprapuse în tehnica al secco sau în tempera. Acestea din urmă s-au 
desprins, s-au prăfuit 51 au căzut. La fel s-au petrecut lucrurile în majo- 
ritatea monumentelor din Răsărit, în Grecia, Asia Mică, Serbia, Bul- 
garia si in țările române. Faptul s-a vădit mai ales cu prilejul < curätirii » 
picturilor. Nu e locul să arătăm cit au pătimit din această pricină pic- 
turile murale celebre din Mistra, din multe alte monumente balcanice, 
din tara noastră. Cele mai îngrijite lucrări de curăţire n-au putut ocoli 
alterarea tonurilor și modificarea armoniei generale. In anume monu- 
mente s-au șters și au dispărut chipurile (obrajii, fruntea, nasul, ochii 
etc.), intr-altele, figuri intregi. Au fost invinuiti restauratorii, nestiin- 
du-se că mai nicăleri, in Răsărit, nu s-a pictat în frescă. 

Pictura «al secco», pe tencuială uscată, cere un perete preparat 
cu ingrijire si tencuieli uscate pind în adincime. Unii pictori lucrează 
pe peretele udat bine sau spoit cu lapte de var, alții pe suprafețe uscate. 
Procedeul folosit este acela al temperei de caseină sau de ou. Cum arată 
A. S. Verona, < materialul întrebuințat este brinza albă de vacă, proas- 
pătă (smintinitä). Frecată pe piatră, i se adaugă aproximativ a cincea 
parte de var stins». < Se poate întrebuința si var nestins, însă se pot 
ivi inconveniente dacă brinza n-a fost bine frecată și bine amestecată 
cu varul în praf». Adăugind apă, se obţine o emulsie, care favorizează | 
о buna aderentä a tonurilor, chiar suprapuse. | 

« Un procedeu, care seamänä cu fresca, constä in executarea ипи! { 
desen puternic cu caseinä, pe fond uscat. Deasupra se dä un strat cu 
lapte de var». Un altul se numeste « sgrafitto». Se pregäteste peretele 
ca şi pentru fresco si, in ultimul strat de tencuială proaspătă, se ames- 
tecă culoarea aleasă, formindu-se o materie colorantă pe care, fiind | 
încă udă, vom da de duuă sau de trei ori cu lapte de var. In fondul 
« atras » suficient, se face pauzarea desenului si, pe urmă, se rade cu 
un cuţit anume, cu tăietura inspre afară, pentru a obţine efecte in două 
culori. Se poate face si cu mai multe straturi colorate, pe care se lucrează 
cu caseină sau în frescă. 


Pictura în tempera 


În pictura in tempera se folosesc emulsii de uleiuri de in, verniuri de 
ulei si verniuri de rășină, sau cu ceată; cleiuri din plante, ouă, lapte 
sau sucuri de smochine etc. 


Cf. Erminia lui Dionisie de Ja Athos, р. 56. 


Tempera de ou, cunoscutä din antichitate, este rezistentä. Se 
folosesc ouă proaspete (gälbenusul cu albusul) amestecate cu ulei de 
in fiert si verniuri (de Damar), bine emulsionate si inmuiate cu apă. 
In miniaturile medievale s-a intrebuinţat, in genere, tempera cu albus 
de ov amestecat, deseori, cu piaträ acrä. Tempera cu clei din plante 
(gumarabică, gume de cireș, visin, cais etc.; cu suc de smochine) a 
fost iarăşi des folosită în evul mediu şi in vremurile mai noi, Icoanele 
răsăritene sint executate, in majoritatea cazurilor, in tempera, de un 
gen sau altul. 

Sint cunoscute procedeele meșterilor ruşi de icoane si descrise in 
manualele de pictură numite « podlinik». Aceștia folosesc « poncife » 
(tipare) (pe ruseşte « perevod»). Suportul, tăblia de lemn, este acoperită 
cu o preparatie (levkas) făcută din pulbere de gips sau de alabastru 
amestecată bine cu clei. Tonurile sint următoarele: ocrul (vokhra), 
roșul viu (bakan), purpura (bagor), roşul aprins (cervlen), albastrul 
deschis (lazor), albul de pulmb (belila), rosul de cinabru (chinovar), 
verdele azuriu (prazelan), verdele intunecat (sankir). Verniul obișnuit 
se numește olifa si e pe bază de ulei. Pictorii ruși de icoane au lucrat 
pentru Moldova, in sec. XVI şi ХУП. Au format aici ucenici și centre 
de iconari in Suceava şi in minăstirile din nordul Moldovei. Păstrăm 
lucrări frumoase datorite celor dintii şi activităţii acestor ateliere. De 
aceca nu am socotit de prisos indicaţiile de mai sus. 

Prucedeele de pictură in tempera sint felurite și numeroase. Inte- 
resante, in chip deosebit, cind sint asociate, cum se intimplä in Răsărit, 
cu fresca «adevărată», sau cind sint substituite acesteia. Interesante 
fiindcă ne oferă prilejul să descoperim si să admiräm activitatea meste- 
rilor de pictură bisericească din (аға noastră, Folosind experienţa si 
exemplul mesterilor de tradiţie bizantină si pe acelea ale meșterilor 
apuseni aflaţi in Transilvania ori veniţi de acolo si.din Polonia în Tara 
Românească si Moldova, au incercat să zugrăvească in frescă. N-au 
avut la indemină nici varul de marmură (exceprind rare cazuri, cum е 
acela al minästirii Slatina, în vremea lui Alexandru Lăpuşneanu), nici 
exemplele antichităţii greco-romane, s-au format, au trăit și au lucrat 
in mediile izolate ale minăstirilor. Cäläuziti de pilda unor zugravi cu 
renume, pe temeiul indicatiilor orale, mai rar pe acela al manualelor 
de pictură care par a nu fi circulat inainte de sfirsitul sec. XVI, cu mate- 
rialul pe care-l puteau găsi, artiştii Țării Româneşti, Moldovei si Tran- 
silvaniei au căutat şi au aflat tehnica cea mai potrivită și chipul de a 
crea intrebuintind piatra de var a regiunii și culorile pe care le puteau 
dobindi. La capătul stráduinfelor de mai multe zeci de ani, au ajuns 
să descopere procedeul cel mai potrivit, cu care au zugrăvit pereţii si 
zidurile monumentelor din tara noastră, impodobite, multe pînă astăzi, 
cu decoruri murale care au invins vremea. Trecind prin iernile grele 
si intemperiile de tot felul, după patru, cinci sute de ani, picturile din 
biserica Sf. Nicolae din Popäutii Botoşanilor si din biserica domnească 
din Dorohoi ar fi strălucit cu farmecul amănuntelor si armonia ansam- 
blului, pină astăzi, asemenea decorurilor din Voroneţ, Humor, Vatra 
Moldoviței, Bălinești si Dobrovăț, dacă nu le-ar fi chinuit «curätirile» 
de la sfirsitul sec. XIX si din primii ani ai secolului nostru. Tot aga, 
cele din minästiren Neamţului si din biserica Sf. Gheorghe de la Hirlău. 
După mai bine de patru sute de ani, picturile murale din biserica bol- 
nitei de la Cozia si cele din unele monumente brâncovenești ne uimesc 
cu tinereţea lor. Decorul Tismanei, scos la iveală acum în urmă, fusese 


* P. P. Muratov, Les icones russes, Paris, 1927. 
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acoperit de picturi posterioare, acel din minästirea Căluiului repictat, 
culoare peste culoare. Au rămas totuși numeroase dovezi despre talentul 
si ingeniozitatea mesterilor care au izbutit să descopere si să folosească 
procedeul cel mai potrivit imprejurärilor de la noi din ţară, climei si 
mijloacelor de care se putea dispune. 


Pictura în ulei 


Pictura în ulei n-a fost necunoscută evului mediu. S-a pictat în ulei 
în sec. XIII si XIV. Fraţii Van Eyck au folosit procedeul si au realizat 
lucrări strălucite, din care pricină au trecut, un timp, drept inventatorii 
lui. Pictorii Renașterii italiene au lucrat des în ulei deasupra unei pre- 
paratii în tempera. Pictura în ulei nu este, în principiu, nepotrivită 
cu decorurile murale. Îmbracă pereţii cu un veșmint luminos. În practică 
îngăduie suprapuneti, reveniri si corecturi. Pictorul nu e grăbit de 
nimic, se mișcă în voie si poate indräzni tot ce voiește, Verniuri bune, 
aplicate cu rost si cu indeminare desăvirșesc aspectul decorurilor. 
Rezistenţa picturii în ulei este strins legată insă de calitatea culorilor 
şi de aceea a uleiului-vechicul, de sănătatea și condiţiile peretelui şi 
tencuielilor. Căldura, lumina vie, variațiile de temperatură, o pot intu- 
neca ori ruina. Nu arareori compoziţiile şi figurile apar reci, lucitoare 
şi pătate de reflexe. După anume trecere de vreme se innegreste. l'umul 
de luminări si necuräteniile din aer se lipesc de suprafața decorurilor. 
Pe o preparatie bună și pe tencuieli ingrijite, cum sint acelea din biserica 
mare a minăstirii Agapia, pictura lui Grigorescu, în ulei, a rezistat în 
chip minunat. S-a înnegrit după citeva zeci de ani, și a trebuit spălată. 
Operația va deveni, poate, necesară după alti citiva ani. Decoruri 
in ulei datorită lui Tattarescu au rezistat de asemenea. Consideraţii asu- 
pra cărora nu revenim, si tradiția, impun folosirea procedeelor vechi, 
de genul apropiat frescei și temperelor de care ne-am ocupat, Rămine 
ca pictura în ulei să fie recomandată pentru monumente de dimensiuni 
modeste, cu chezäsia unei intretineri îngrijite. 


ж 


Tehnicile picturale, mozaicul, fresca, tempera de diferite genuri 
pictura în ulei si encaustica, pictura pe ceară etc. sint legate mai putin — 
sau foarte putin — de principii si indicaţii teoretice. Lucrul în atelier, 
si acela de pe schele, exemplul meșterilor sint, de fapt, izvorul invätä- 
turii. Prin experiență personală, in cursul activităţii sale pictorul isi 
făureşte procedeul propriu sau isi insuseste ştiinţa înaintaşilor. Din 
această pricină, nu am intrat în amănunte. Am urmărit să punem în 
lumină temeiurile tehnice, folosirea procedeelor şi efectele artistice 
principale. De acestea nu se poate lipsi nici specialistul. 


note 


1. PICTURA ANICONICÁ: 


Cugetători şi traditionalisti evrei au luptat impotriva decurării caselor 
de rugăciune, a figurării de finge insufletite, in primul rind. Sprijinin- 
du-se pe anumite scrieri, unii istorici au subliniat aversiunea evreilor 
fata de pictura religioasă, si au tras concluzii exagerate. De fapt, lucru- 
rile s-au petrecut altfel, 

Colonia evreiască din Roma, numeroasă si puternică înaintea 
erei noastre, a avut cimitire care n-au lăsat urme. În sec. I e.n., evreii 
au săpat şi catacombe. Cunoastem șase cimitire subterane evreiesti, 
şi mai multe alte locașuri de ingropare mai putin importante. Pretu- 
tindeni, pereţii acestora erau decoraţi cu picturi. Se vedeau candelabrul 
cu șapte ramuri, trompetele, « lulab-ul» (buchet de salcie, palmier şi 
тігі) care se purta in miini la sărbătoarea corturilor; cuțitul ritual, 
manuscrisul legii, coşul cu daruri şi < piinile punerii inainte». Toate 
obiecte liturgice. În catacomba din Via Appia, care datează din sec. 1, 
pereţii erau impodobiti cu porumbei, pui de găină si lupte de cocosi. 
Sint gravate şi capete de tauri si berbeci. Bolta acestei catacombe poartă 
păsări zugrăvite. Într-un sarcofag de marmură se odihneşte Eudoxicos, 
pictorul monumentului. În catacomba Monteverde, deschisă tot în 
sec. I, porumbeii gravati ciugulesc fructe si struguri. In catacomba 


* Artă decorativă de ordin liniar ori plastic, care nu foloseşte portrete și nici un fel 
de scene şi figuri omeneşti. 


Poza din Villa Torlonia se pästreazä picturi din veacul urmätor care aratä 
obiectele liturgice citate mai sus, aläturi de delfini, päuni si päsäri. 
Soarele, luna şi stelele apar in « cerul» compozițiilor. 

Descoperiri mai recente au făcut cunoscută o sinagogă din Dura 
Europos (ре malul Eufratului), decorată cu picturi în sec. П si HI e.n. 
Pereţii în intregime zugrăviți, si anume pe suprafeţe intinse, oferă un 
ansamblu liturgic. Vedem templul și douăsprezece corturi. Pe pragul 
fiecăruia, apare în picioare o orantă. Pe primul plan, Moise izbeste 
stinca cu sceptrul lui; tisneste apă bogată care se indreaptá in guvoaic 
către fiecare cort, Pictorul a infätisat < sărbătoarea apelor» legată de 
amintirea exodului evreilor prin pustie și a corturilor. Într-o altă scenă 
vedem pe Aaron oficiind ca mare preot și sävirsind o jertfă. Arca alian- 
fei si « tora» implinesc ciclul liturgic. O a doua serie de teme, acestea 
de ordin istoric, ilustrează texte din biblie, jertfa lui Avraam, osemintele 
și proorocia lui Ezechiil, minunile lui Ilie și viata lui (după < Cărţile 
regilor»), pind la răpirea іп carul de foc etc. Picturi murale decorează, 
la Dura Europos, temple inchinate cultului roman al împăraţilor. 
Înriurirea elenismului este evidentă. Sc cuvine să relevăm scenele din 
biblie şi picturile evreiești, fiindcă le vom regăsi, in epoca paleocrestiná, 
pe bolțile si pereţii catacombelor sau in ansamblurile bisericilor cres- 
tine. Explică locul rezervat temelor « Legii» în arta creştină răsăriteană 
şi apuseană din primele veacuri si din evul mediu sau fac să intelegem 
si superioritatea de execuţie pe care o prezintă acestea, în monumentele 
primelor veacuri, in contrast cu temele evanghelice compuse şi desenate 
cu ezitări și imperfectii inerente începuturilor. 

Pretutindeni în antichitate arta era si în serviciul cultului. Tem- 
plele păgine erau pictate. În Egipt, pictura impodobea stelele funerare 
şi pereţii ipogeelor si orna suprafeţe intinse in interiorul < speos-urilor, 
emispeosurilor și cellelor terestre» *. Edificiile religioase cline erau 
ornate cu picturi figurale in interior, si decorative la exterior. La fel 
erau pictate altarele mithriace si ale majorităţii culturilor asiatice räs- 
pindite inaintea crei noastre şi după apariția creștinismului, în regiunile 
mediteraneene, europene si africane. Caracterul decorurilor murale a 
degenerat in ultimele dowd veacuri inainte de era noastră ca si in cele 
două următoare, Preocupári decorative străine cultului au modificat 
rigoarea și prestigiul tradiţional al ansamblurilor. Creștinii primitivi 
s-au arătat potrivnici picturii murale și icoanelor. Originile acestui 
curent aniconic trebuie căutate mai departe în timp si mai adinc in 
firea si cugetul unei anumite conceptii, care apare si stăruie lungă vreme 
în aniconismul ebraic și mahomedan. ЇЇ vom regăsi năvalnic și distru- 
gător, şapte sute de ani după e.n., in iconoclasm. La origini, concepția 
aniconică se manifestă cu autoritate în Egipt, Siria si alte regiuni ale 
Asiei Mici. Curentul acesta a insemnat cu pecetea Ші, — in sec. IV, 
V si VI — monumente ale Balcanilor, din sudul Rusiei si Sf. Sofia din 
Constantinopul, celebra bazilică a lui Justinian. Necropola paleocreştină 
din Sofia-Serdica (Bulgaria) cuprinde două camere funerare datate 
din sec. IV sau începutul celui următor. Decorul constă din citeva 
cruci mari si mici zugrăvite în centrul bolții si pe pereţii monumentului. 
Două paraclise funerare din Kertch-Panticapea, edificate in veacul 
al V-lea, sint împodobite cu inscripţii pictate care dau fragmente din 
psalmi. Alte inscripții reproduc o rugăciune și trisaghion-ul. La para- 
clisul funerar din Emesa (Floms) (sec. V), Chrisma, așezată in centrul 


* Speos, templu subteran; emispeos, templu săpat în parte, in pămînt si construit, In 
patte, deasupra solului, cella, elementul arhitectonic principal al templului antic cladit 
deasupra solului (tetestru). 


bolţii, o cruce mare in firida altarului, şi citeva cruci si monograme ale 
lui Cristos, închise în coroane si pictate deasupra mormintelor pe 
poalele bolții, formează singurele podoabe ale monumentului. La Assiut 
in Egipt, într-o peșteră folosită pentru morminte în epoca faraonică, 
călugării creştini сорй au înălțat un paraclis. Unica lui podoabă pictată 
este o inscripţie *. 

La Bauit, ailăm trei paraclise (sec. VI și VII) deosebite de cele 
mortuare si destinate exclusiv cultului. In cel dintii (numărul 19), 
vedem inscripţii pictate care reproduc, alături de cuvintul Emanuil, 
texte < invocaţii ». În paraclisul numărul 20 crucea e însoţită de cuvintul 
Nika. Se distinge si portretul unui impärat, poate Constantin cel Mare. 
Acelaşi decor пе intimpină si in paraclise] numărul 27. În loc de cruce 
insă, la partea superioară a pereților se văd pictate crucea coptă derivată 
din « ankh-ul» ** egiptean si un vultur. Acesta din urmă simbolizează 
Sf. Treime. 

În Capaducia, lingă Tchauch-In, cunoaștem două paraclise săpate 
in stincä (rupestre), Sinassos si Dgemil. Decorul lor pictat e compus 
numai din cruci si inscripţii care transcriu litanii sau invocatii. Sint 
datate dintr-o vreme anterioară iconoclasmului. Bazilica Sf. Sofia din 
Constantinopol, decorată in interior cu plăci de marmură policrome 
şi pictură în mozaic (la începutul sec. VI), este tot aniconică. În adevăr, 
la origini, nu s-au infátisat aci decit patru heruvimi pe pandantivii 
cupolei principale, si asa а rămas întregul interior pind în вес. IX. 
Din această epoca datează si celebrul mozaic de consacrare așezat in 
nartex, deasupra ușii centrale de intrare. Monumentele aniconice din 
epoca iconoclastă sînt fireste numeroase. Cităm « frescele» din biserica 
pa pe strada Ignatia la Salonic. Temele sint cruci « gemate» inscrise 
in arce, motive florale, indeosebi rozace, si elemente de stil linear in 
culori albastru, verde, roșu si negru, aproape transparente (sec. IX 2). 

Socotim interesant sá amintim, la capátul acestei enumerári, opinia 
unuia din cercetätorii de seamá ai pictusii aniconice crestine. Dupä 
acesta, originea sistemului trebuie cáutatá in sanctuarele Palestinei si 
in picturile monumentale ale edificiilor numite « martirii», de pe Gol- 
gotha. Trebuie sä amintim insä са Palestina este si unul din izvoarele 
principale ale iconografiei crestine. 


2. ARTA COPTA 


Dependentä de biserica Alexandriei, ca spirit şi invätäturä, arta coptă 
este creaţia egiptenilor creștini, A evoluat din sec. IV pînă in sec. УП 
al erei noastre şi este numită de unii invätafi arta alexandrină. Oraș 
grecesc, metropola număra in sec. II multi creștini, și avea o renumită 
şcoală de teologie. De la 311 la 451, a fost adevărata capitală a cresti- 
nätätii. Episcopul a purtat numele de papă. Snudi, călugăr din minäs- 
tirea Athribis (Atripa), renumit în timpul vieţii din pricina riporismului 
si severitatii sale, a devenit după moaste sfintul cel mai venerat al coptilor. 

Arta lor, puternic inriuritä de bizantini, după sinodul din Chalce- 
donia evoluează complex, si revine in mare parte la ideile faraonice. 
Dogma creștină primeşte elemente esenţiale din aceea a lui Ra și Osiris. 
Misticismul acoperă un vechi fond egiptean. Cristos este apropiat de 
Osiris si dobindește atributele lui. Vita de vie, «hostia» deasupra 
căreia se înalță porumbelul, iepurele, simbol funerar al stelelor din 


* Demne de cercetat cu privire la această materie, două lucrări de ştiinţă de mare 
valoare: а) A. Grabar, Martyrium, II, Iconographie; Paris, 1956; b) Al. Gayet, L’art copte; 
Paris, 1902. 

** Ankh, simbol religios egiptean. 
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Thebaida (pe care-l intilnim tirziu in monumente creștine), manuscrise, 
sculpturi şi picturi, fluturele care se înalță in spaţiu, frunzele de pal- 
mier, simbol al reînvierii, si leii, imagini ale lui Khent (cind sint intă- 
tisati unul in faja celuilalt), vin din tradiția egipteană päginä. Se regá- 
sesc la copti şi, multe secole de-a rindul, in arta bizantină, orientală si 
apuseană. Oranta, figură feminină în atitudine de rugăciune şi implo- 
rare, infáfiseazá, la origine, sufletul. Pictată sau gravată pe arcosolii, 
in decorurile funerare, aminteşte pe Kha inälfindu-se la cer asemenea 
unei flăcări. E încadrată, uneori, de două candele ori de două vase іп 
care ard miresme. Un preot, invesmintat într-un fel de felon, apare 
deseori in locul orantei și deşteaptă amintirea preotului egiptean pur- 
tind blana de pantera si slujind, Scarabeul (rädasca), simbol egiptean 
al vieţii eterne si al renașterii, figură a vieţii pámintene si a vieţii cereşti, 
devine talisman, apărător impotriva morţii și insotitor in cealaltă lume; 
la copti si in lumea creştină orientală de mai tirziu. 

Pe stelele funerare egiptene, pictorii şi gravorii au interpretat şi 
desfăşurat intreaga viață de dincolo de moarte in tablouri de intenţie 
magică. Chipurile, executate în culori, erau < dublul», umbra sufletului 
« dezincarnat», si independent de suportul său. La chemarea credin- 
ciosului, această esență psihică prindea fiinţă şi-şi redobindea forma 
reală. Accesoriile, emblemele, simbolurile sînt studiate minutios in 
aceste picturi. Au toate însemnătate magică si de aceea nici un amănunt 
nu trebuie lăsat vag. Ele formau atributele de care' depindea existența 
fiinţei. Se credea că la vremi hotärite, în singurătatea netulburată a 
mormintului, și la chemarea rugăciunii rituale, personajele figurate si 
mesele pline de daruri dobindeau viață. 

biserici, frizele pictate apar rar pe pereţii navei şi nartexului. 
Minăstirea Sf. Simion, la Contra-Syena, e poate singurul monument 
mai bogat decorat, În genere și în principiu, picturile murale nu s-au 
depărtat niciodată prea mult de concepţia magică originară și de aceea 
sint rezervate absidelor +. 

Fiică a elenismului şi creştinismului primitiv, înriurită puternic 
şi educată de Bizanţ în sec. VI şi VII, pictura coptă nu a rezistat 
apelului tradiţiei. Cugetarea egipteană a străbătut-o şi a transformat-o, 
iar duhul musulman a orientat-o către virtuozitätile arabescului şi com- 
plicatiile poligoniei geometrice. Tapiserii formate din poligoane, 
atribute simbolice, frunze de palmier incrucisate, flori și plăci de mar- 
muri policrome, încadrează, in multe locuri, inscripții privitoare la 
dogmă si luate din cărţi bisericeşti. 


3. ARTA CREȘTINĂ 


În secolele IV, V și VI, arta creștină evoluează şi sc prezintă sub două 
infätisäri. Cea dintti este proprie marilor oraşe grecești din Orient 
(Alexandria, Antiochia, Efesul); cea de-a doua, lerusalimului și regiu- 
nilor siriene. Avea fiecate, la origini, si cel putin in primele două secole 
(IV si V), caractere proprii si anume tradiţii. Pe temeiuri elenistice, 
si din aceste izvoare, a răsărit arta funerară și cea bisericească, ale cărei 
decoruri pictate urmează să le studiem **. 

Covoare în mozaic înfățișind teme mitologice şi istorice, oameni, 
pasări si copaci au apărut in mozaicuri pavimentare, cu arhitecturile, 
iarba si variațiile solului, dealuri, аре, munţi și marea. Pe acestea isi 
purtau paşii cei ce vizitau ori trăiau în palate, pieţe și temple. Decorurile 


* Al. Gayet, L'art copte, Ecole d' Alexandrie; pp. 41, 86, 92, 96, 97, 111, 255 și urm. 
** E, Male, L'arz religieux du NIC siècle en France, pp. 48 si urm. 


pereţilor cuprindeau rar tablouri executate in mozaic. Pictorii biserici- 
lor creștine au întreprins împodobirea acestora cu teme și motive, 
compoziţii şi portrete asternute pe bolți şi intreaga suprafaţă a inte- 
rioarelor. Au folosit procedeul antic cu măiestrie si un rar simţ artistic, 
si au creat estetica mozaicului mural, stabilind principii sănătoase: 
respectul soliditäfii şi unităţii suprafeţelor zidite, care nu trebuie, în 
nici un chip fragmentate, găurite, reliefate ori transformate în spaţii 
aeriene cu orizonturi şi perspective; unitatea de cugetare și ordinea 
compozițiilor sensibile ochilor si ușor de perceput, subordonarea pic- 
turilor faţă de formele, suprafeţele și liniile arhitectonice ale monumentu- 
lui, decoratorul socotindu-se un auxiliar al arhitectului. 

Bazilicele, baptistercle și paraclisele Romei, decorate in mozaic 
şi datate din sec. IV, au dispărut, in parte, ori au pierdut picturile. 
Cele rămase arată o cugetare caracteristică. Simbolurile se înmulțesc. 
Un peisaj arhitectonic — palate, vile si edificii religioase, de plan rec- 
tangular sau central și inspirate din vederea Ierusalimului — reprezintă 
« lerusalimul ceresc» şi realizează vederi din « lumea celor fericiți». 
Grădinile culturilor străvechi asiatice și ale antichităţii greco-romane 
se reduc la doi palmieri ori la crengi și frunze. Pasărea fenix, simbol 
al învierii sau reinvierii, nu lipsește. O a treia temă este inspirată din 
apocalipsul Sf. Ioan. Distingem mielul si muntele Sionului, cele patru 
riuri ale genezei (Gehon, Phison, Tigrul şi Eufratul), si cerbi care se 
adapá din apa acestora. Cele patru rîuri, amintite si în antichitate (Styx, 
Lethe, Flegeton si Cocytus), simbolizează evanghelistii si apa vieţii. 
Cerbii sint creștinii. Betleemul (presupusa cetate a nasterii) şi Ierusalimul 
(aceea a patimilor si morţii lui Cristos) erau figurate asemenea unor 
cetăţi elenistice ori numai cu ajutorul a două porti monumentale. Din 
fiecare ies cite şase miei si se indreaptă în ordine către motivul central 
(mielul, simbol al lui Cristos). Arcul triumfal era rezervat, în genere, 
temelor apocaliptice: mielul si cartea cu cele șapte peceti, cele şapte 
sfesnice etc. Alte simboluri, o mină care iese din nori (Dumnezeu- 
tatăl), porumbelul care se coboară pe capul lui Cristos (Sf. Duh), crucea, 
monogramul lui Isus Cristos, alfa si omega, împlinesc decorul. La, 
San Paolo Fuori le Mura, cei douăzeci şi patru de bătrini oferă coroane 
lui Cristos, înfățișat bust şi încadrat de о aureolă. Aceleași teme au 
fost folosite în toate bazilicele din sec. IV ale Vaticanului (ale cărui 
mozaicuri nu ne sînt cunoscute decit documentar), ale baptisterului 
acesteia și bazilicilor vechi San Giovanni in Laterano si Santa Constanza. 

Santa Pudenziana, construitä si decoratä cu mozaicuri cätre sfir- 
situl sec. IV, nu mai pästreazä decit decorul boltii absidale. 

Decorurile din Santa Sabina (423-432), Santa Maria Maggiore 
(432—440), San Paolo Fuori le Mura (440—461) si alte ansambluri 
din Roma, precum si picturile pästrate din San Lorenzo la Milano, 
Santa Maria din Capua, baptisterul din Neapole etc. se inscriu in traditia 
mozaicurilor constantiniene, prin majoritatea însuşirilor principale. Ele 
ramin insä departe de arta si баса mozaicului absidal din Santa Maria 
Pudenziana, capodopera decorului bazilical al creștinătății din Apus. 

Santa Maria Maggiore pästreazä un ansamblu impozant de mozai- 
curi inspirate din viata Mariei. O parte din acestea au drept izvor evan- 
gheliile canonice; айй parte, evangheliile apocrife. О a doua serie de 
scene, aşezate deasupra colonadei interioate, înfățișează paralelismul 
celor două testamente, temă care se va bucura de o largă dezvoltare 
și ilustrație in cursul evului mediu. Mozaicurile din Santa Maria Mag- 
giore sînt pe linia tradiției constantiniene şi romane. Multe panouri din 
celebra biserică a papei Liberius sînt așezate la locuri unde pot fi greu 


231 


NOTE 


väzute si cercetate de aproape. Culoarea nu pare hränitä ca ton, nu are 
intensitate, fiindcă pictorii folosesc prea mult nuanțele si valorile. 

sec. VI și următoarele pictura evoluează, la Roma si in Italia, 
in condiţii complexe, si cu rezultate care vădesc devierea de la linia 
tradițională si orientarea ezitantă către orizonturi neprecise. Indemi- 
narea si virtuozitatea tehnică nu răscumpără erorile de concepție si 
depărtarea de natură. La Santi Cosma e Damiano, mozaicurile, execu- 
tate între 526 şi 530, arată totuşi insusiri superioare. Intilnim simboluri 
cunoscute, Iordanul si apa vieții, palmierii grădinilor, fenixul, mielul 
si oile, Ierusalimul și Betnleemul, şi chipul lui Cristos in ceruri. Mozai- 
cul absidal cuprinde si un portret al papei Felix al IV-lea, ctitorul. 
Personajele trăiesc independent unul de altul, Interesul superior al 
figurilor divizeazá si imprästie unitatea compoziţiei. Chipurile vădesc 
o lume nouă, pare-se pe ostrogoți, vandali si heruli, stăpini ai Italiei. 
Cristos însuși e de un caracter nou, străin tradiţiei romane. Pe arcul 
triumfal, se desfăşoară un capitol al apocalipsului. 

Orientarea nouă, mai degrabă dezorientarea picturii romane in 
sec. VI și în cele următoare are mai multe pricini. Ne interesează două 
din acestea, principalele: inriurirea Ravennei si aceea de o importanţă 
covirsitoare, a artei bizantine. Le descoperim in sec. VII, УШ si IX 
la Sant’ Agnese Fuori le Mura, si în bazilicile Vaticanului (705 —708), 
San Theodoro (772—795), Santi Nereo ed Achilleo (795—826), Santa 
Cecilia, Santa Prassede (817—821), San Marco (830—840). Figurile, 
văzute toate din fata, infätiseazä personaje lipsite de energie, ori de un 
caracter barbar, nearmonioase, slabe, cu obrajii supgi si osatura in vedere. 
Înghesuite ori grupate in linie, unele in dosul altora, asa fel ca să nu 
apară decit capul, descoperă tendințe de creare a unei perspective 
spatiale, nepotrivitä cu pictura arhitectonică, Dacă adăugăm și faptul 
că procedeele tehnice par mai perfecționate decit cele vechi sau tot 
asa de desăvirșite, alături de calitatea superioară a tonurilor, sintem 
în drept să inläturäm numirea de decadentă dată acestei epoci, și să 
nrepistrăm cele dintii semne ale unei lumi noi, arta evului mediu 
talian, și calea care a dus la primăvara şi strălucirea Renașterii. 


Bizanțul cucerise și organizase in Italia, in primele decenii ale sec. 
VI, un oras imperial, Ravenna, capitală а unui exarhat. Acesta îmbogăţit 
dinainte de ostrogoți cu monumente de mare valoare artistică, a devenit 
un focar bizantin. De aci, și direct din Constantinopol, meşteri, procedee 
şi stilul Romei celei noi au pătruns în Roma veche. Decorurile monumen- 
tale din oratoriul San Venanzio (639—642) si cele ale bisericilor San 
Sebastiano, San Pietro in Vincoli (680), 51 a bisericii Santo Stefano 
Rotondo si Santa Maria Antiuca poartă pecetea lor. Cel din urmă 
monument e de un interes excepţional, cuprinzind lucrări executate 
in secolele VIII— X, şi un adevărat repertor de teme bizantine. 


O problemă grea este aceea a intelesului și extensiunii termenului 
de arta bizantină. Unul din cercetători, recunoscind dificultatea, propune 
să fie numite « romane» operele de artă create in Imperiu сїй vreme 
a avut drept capitală Roma; iar « bizantine» picturile ţărilor medite- 
raneene posterioare mutării capitalei la Constantinopol. « Aceasta 
adaugă autorul ale cărui cuvinte le cităm, nu înseamnă că toate aceste 
picturi sint datorite impulsului Bizanțului. » 1 

O mare imprecizie domneşte, in al doilea rind, in ceea ce priveşte 
termenul de artă paleocrestinä și limitele acestei epoci. Socotim că 


1 A. Grabar, La peinture byzantine. 


putem include mausoleul Gallei Placidia si Baptisterul Ortodocsilor 
din Ravenna, in cea din urmä, desi este cuprinsä, de obicei, in cadrul 
artei < bizantine ». Cea dintii poartă de multă vreme numele de mausoleu, 
fără să existe pentru aceasta temeiuri istorice sigure. Pictura in mozaic 
a monumentului, executată in primele decenii ale sec. V, se vede astăzi 
in bune condiţii. Restauratorii nu au lăsat decit urme discrete ale inter- 
ventiei lor, si ansamblul este impresionant. In lumina tainică distribuită 
de ferestrele mici inchise cu plăci de alabastru translucide sau semitrans- 
parente, ochii privitorului descoperă, pe încetul si uimiti, timpanul 
aşezat deasupra ușii de intrare care infätiseazä un peisaj de stinci si 
verdeață in mijlocul căruia apare Cristos, < bunul păstor». Așezat pe 
o stincä cu picioarele incrucisate, invesmintat in toga siriană cu < lati- 
clavii » (figie de stofă de culoare inchisă care decorează tunica) si tinind 
o cruce mare rezematä pe braţul sting, mingiie о oaie cu mina dreaptă. 
Alte cinci oi şi ascultători ii aşteaptă glasul. Imberb, cu ochii mari, 
obrajii plini și privirea concentrată, Cristos are capul înconjurat de 
nimb. Părul bogat si in cirlionti ii cade pe umeri si pe ceafă. Un vint 
uşor incovoaie creștetele tufigurilor din fundul scenei. Tlustrafic а 
unui psalm si aluzie la cintecul funerar străvechi: < Eu sint oaia cca 
pierdută, chiamă-mă Mintuitorule şi mă mintuieşte», pictura aminteşte 
arta ipogeelor din primele secole creştine. Pacea si liniştea, alături de 
farmecul idilic, sint de esenţă alexandrină. О a doua scenă este inspi- 
rată din mucenicia unui sfint, Laurentius se parc. Decorul in albastru, 
aur si verde e format din stele cu şase raze inchisc in cercuri concen- 
trice. Elemente florale stilizate sint infipte la exteriorul acestora, iar 
stele florale cu opt ramuri sau petale sint ráspindite in < cimp». Impre- 
sia artistică este puternică și evocatoare. 

« Baptisterul» catedralei din Ravenna este numit al ortodocșilor 
sau al lui Neon. Cupola pictată în mozaic infátigeazá o procesiune 
circulară de apostoli. Invesmintati in alb, ci apar pe fond albastru. 
Cubulete de aur scinteiază pe togele lor, iar tonuri roșii şi verzi redau 
grădina raiului. « Baptisterul arian» are la rindul lui un decor care 
urmează de aproape pe cel descris. 


4. SALONICUL 


Salonicul (numele medieval al oraşului a fost: Thessalonic) numără 
trei decoruri in mozaic, datate din sec. V şi cuprinse, mai totdeauna, 
in domeniul bizantin: biserica Sf. Gheorghe, biserica Fecioarei Maria 
«Acheiroppoictos» şi paraclisul lui Cristos «Latom». Cel dintii monu- 
ment prezintă o cupolă inspirată si organizată din decorurile murale ale 
Alexandriei. Elementele caracteristice înfăţişează palate strălucitoare de 
stil oriental, cu coloane si pietre prețioase incrustate, uşi si ferestre 
cu draperii de purpură, cornise albastre şi verzi în tonuri de smaragd. 
În centru, e un edicul poligonal cu opt laturi de care atirnä o lampă. 
Doi sfinți in picioare, in atitudine de rugăciune, il încadrează. Pereţii 
sint ornati cu păsări, stele inspirate din ursini si stele de mare, alături 
de stilizări de hypocampi. Ansamblul cupolei, de deosebit efect și mare 
frumuseţe, pare a reprezenta Ierusalimul < ceresc», temă favorită a 
picturii paleocrestine. 


5, PICTURA FUNERARĂ 


Monumentele decorate cele mai vechi și de importanţă excepţională 
sint de ordin funerar. Sint cunoscute sub numele generic de catacombe, 
extins de la acela al unui cimitir (S. Sebastiano ad Catacumbas). Au fost 
aflate la Roma, Neapole si Alexandria, in Sardinia şi Siria. 
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NOTE 


Tradiţia ipogeelor* a stšruit multă vreme in lumea creştină. E 
o moştenire a antichităţii orientale. Respectul datorit defunctilor era 
de ordin sacrosanct si legal în lumea romană. Fiecine îngrijea să aibă, 
cit mai lingă casă, părinții, rudele si pe cei mai aproape de suflet care 
au părăsit viata. Îi înmormintau, la inceput, in sarcofage așezate in 
grădinile locuinţei Я in morminte săpate în preajma acesteia. Viaţa 
publică se desfășura, se ştie, «intra moenia», їп cuprinsul închis de 
zidurile oraşelor. 

Cind populaţia a crescut in proporții mari, la Roma, Neapole, 
Alexandria şi aiurea in Orientul asiatic, nevoind să iasă din spaţiul 
apărat, oamenii au folosit subsolul pentru inmormintári. S-au creat 
astfel « ipogeele», cimitire subterane formate din galerii de circulație 
şi «loculi» de depunere a cadavrelor. Galeriile si loculii se întindeau 
pe distanţe foarte mari, uneori de ordinea a zeci de kilometri. Se încru- 
cisau si erau dispuse pe mai multe etaje. La Roma si în alte localităţi, 
Neapole, Alexandria si în Siria, lucrările au fost inlesnite de constituţia 
subsolului, format din tuf vulcanic si rocă de consistență asemănătoare. 
Acolo unde se simţea nevoia, se zideau anume porţiuni si se intäreau 
bolțile și colțurile de la räspintii. Creștinii s-au folosit de ipogee inainte 
de a dobindi un statut legal propriu, în calitatea lor de clienţi ai familiilor 
romane. Mai tîrziu, incepind se pare din sec. II sau III, şi-au organizat 
cimitirele lor subterane. Descoperite si studiate, incepind din sec. 
XVII, cimitirele sint astázi, in parte, binecunoscute. Au rámas sau 
au devenit celebre cele din Roma, situate la locul numit « ad catacum- 
bas», cimitirul papei Callist, acela al Sf. Agnese si al lui Pretextatus, 
al Domitillei si altele din preajma ei;cimitirul Sf. Ianuarie din Neapole. 
De asemenea, ipogeele, de acelaşi fel cu precedentele, din Sardinia, 
Siracusa (Sicilia), Alexandria si alte localităţi din Egipt si Siria. Creaţii 
pagine sau evreieşti care au adăpostit si creştini, sau construcții creştine, 
izvorite din împrejurările pe care le-am arătat, ele nu trebuie puse 
in lepătură cu persecuțiile religioase. Au avut, în al doilea rind, un 
caracter exclusiv funerar. Nu au slujit drept biserici si nici pentru 
liturghii, in afară de cele legate de cultul morţilor. Nu au fost folosite 
drept locuri de întrunire sau de refugiu decit extrem de rar, şi anume 
în epoci si în împrejurări pe care nu le cunoaștem decit vag si din izvoare 
indoelnice. 

Ipogeele creştine, « catacombele», au fost decorate cu picturi in 
frescă, uimitoare ca prospețime şi claritate, din care o parte s-au păstrat. 
Cunoastem figuri si scene executate in sec. V, VI, VII, care sint însă 
de interes secundar. Temeiul celor mai vechi şi caracterul artistic sint 
de inspiraţie antică, elenistică şi romană. Distingem, întii, decoruri 
incadrate gi definite de linii şi figuri geometrice. Bolta criptei zisă a 
Lucinei din cimitirul papei Callist a fost pictată in prima jumătate a 
sec. II. Compoziţia este ordonată cu ajutorul unui cerc mare care inchide 
un al doilea de rază mai mică, și este prevăzut cu patru elipse așezate 
la capetele a două raze care se taie perpendicular una pe alta. Patru 
paralelograme cu laturile mari incovoiate impart cimpul și formează 
o figură în formă de X, interior cercului cel mare. La exteriorul aces- 
tuia, suprafața bolţii este împodobită cu opt figuri lineare cu raze. În 
cripta Sf. Ianuarie din cimitirul lui Praetextatus (a doua jumătate a 
sec. II), bolta impärtitä in suprafeţe, fragmente de fusuri sferice, pre- 


ж ¡pogee, cimitire subterane, săpate in adînc, si fără urme la suprafață. Doar intrarea 
era, de obicei, văzută. 


ж loculis (locsor), spatii mici, dreptunghiulare, săpate in perete, 


zinta benzi paralele. Acestea şi alte suprafețe din cimitirul Domitillei 
(inceputul sec. TIT), din acela al lui Ostrian (sfirsitul sec. III) si galeria 
lui Praetextatus, compuse geometric, amintesc de aptoape repartiția 
suprafetelor și panourilor liniare de la Pompei. 

De un interes superior sint motivele si temele, Geometrismul 
compozițiilor incîntă ochiul. Elementele decorative, de origine antică 
elenistică, sint utilizate cu mare discreție. Motivele sint (sec. I si TI) 
aproape exclusiv păgine: amorasi, chipurile Junonei si ale Psychei, 
genii care dántuiesc, anotimpurile persanificate prin figuri feminine, 
Hgurări ale stelelor, oceanului și apelor, capete fantastice, măşti de 
teatru, podoabe folosite in decorul grădinilor si la sărbătorile păgine, 
ghirlande de flori etc. Le vedem in cripta Lucinei din cimitirul lui 
Callist, si în cripta Sf. Ianuarie din cimitirul lui Praetextatus. Temele 
păgine nu sînt rare. Ipogeul Flaviilor e din sec. I. Decorul pictat înfă- 
tiseazä, între altele, un peisaj cu copacii sacri, statuete ale lui Hermes, 
un altar format din colonete, și pregătirile unei jertfe păgine. Ansam- 
Ыш aminteşte decorurile din locuinţele aristocratice din vremea lui 
August. In cimitirul Domitillei și în cripta Lucinei sînt pictate de 
asemenea < grădini sfinte». Tema e străveche. Se leagă de dentrolatrie 
Я e curentă in arta elenistică. Reapare in arta creştină în înfățișarea 
paradisului și în legătură cu geneza. În ipogeele romane sîntem însă 
aproape de spiritul antichităţii pagine, iubitoare de natura si de subiecte 
de acest gen. 

Personificarea anotimpurilor, în cimitirul lui Praetextatus şi aiurea, 
e de origine elenistică, chiar in privința simbolismului, adică a inter- 
pretării legate de scurtimea vieţii omeneşti si de ideea morţii. Figurile 
feminine împlinesc, înainte de toate, un rol decorativ. Vita de vie face 
parte, în antichitate, din elementele funerare si ceremoniile dionysiace. 
Interpretarea creștină inspirată de cuvintele evanghelistului Ioan (XV, 
5) < Eu sint via, iar voi sinteti mläditele», pare a nu fi apărut decit 
in sec. IV, la El-Kargeh, în Egipt. 

Legenda lui Eros si Psyche, din mitologia greacä popularä in 
epoca impäratilor antonini, a inspirat, la origini, reflexii filozofice. La 
Pompei, in Casa Vettii-lor, Psyche este pictată de două ori şi poartă 
aripi de fluture. In alte decoruri, tot la Pompei, Amor si Psyche dän- 
tuiesc. Se joacă ori cinta din liră. Reapar într-o frescă din cimitirul 
Domitillei. Intentia filozoficä si cea simbolicä crestinä nu sint deloc 
evidente. 

Orfeu cintind din liră si inconjurat de animale sălbatice este о 
temă de predilecție a artei elenistice si pompeine, Sf. Tustin, în veacul 
al T-lea, şi Sf. Augustin l-au considerat însă, în acelaşi timp cu Sibilele, 
drept un vestitor al Dumnezeului creştinilor. De fapt, cultul lui Orfeu 
se leagă de acela al « orfismului». In sec. П Orfeu era infätisat cintind 
din liră şi fermecind mieii. De aceea, a putut deveni un simbol al lui 
Cristos. Numeroase alte motive antice pägine — Icar înaripat, Hermes 
care-și leagă sandala sprijinindu-si piciorul pe o stincă, Hermes Crio- 
forul — au dobindit curînd, încă din veacul al II-lea sau al III-lea, 
interpretări creştine și apar, cu cel dintii sau cu cel de-al doilea titlu, 
în picturile funerare. 

Din biblie, în cimitirul Domitillei, la sfîrșitul sec. I, nu aflăm decit 
pe Daniil între lei. In sec. II și HI temele biblice sint însă numeroase: 
Noe în corabie, jertfa lui Avraam, Moise făcind să tisneascä apa din 
stincă, lona, Isaia, vestind nașterea Mesiei (2), cei trei tineri evrei in 
cuptorul lui Nabucodonosor, Adam si Eva, David omorind pe Goliath, 
lov, Tobia, Ballaam, înălțarea lui Ше la cer etc. 


мои 


Specialistii au cercetat indelung si s-au sträduit sä explice frecventa 
subiectelor biblice și execuţia lor ingrijitä. Le Blant, cel dintii, а des- 
coperit legătura dintre acestea şi rupăciunea funerară numită « ordo 
commendationis animae », păstrată in pontificalul Sf. Prudens din Troyes, 
care datează din sec. IV, și cuprinsă atit in sacramentarul papei Ghe- 
lasie (sec. V) cit si in constitutiile apostolice. 

Demonstratia făcută de Le Blant pentru decorul sarcofagelor s-a 
dovedit adevărată şi pentru acela al ipogeelor. 

Cunoastem puţine elemente ale liturghiilor funerare primitive. 
Citeva din acestea sint cuprinse pină astăzi în liturghiile funerare. 
Cităm, in primul rind, cuvintele din rugăciunea « Dumnezeul duhurilor » 
care amintesc verdeata si lumina din lacurile cerești. La romano-cato- 
lici, preotul se roagă ca sufletul defunctului să beneficieze de lumina 
veșnică (« lux aeterna luceat ei»). De aci peisajele luminoase in care 
apar « fericiţii » (cei ce au trecut de pragul morții), primiţi în grădinile 
cerești. Un străvechi imn liturgie creștin, legat, se pare, chiar de sec. 
lI, « phos hilaron», numeşte pe Cristos < lumină lină a Tatălui ceresc 
celui fără de moarte viind la apusul soarelui . . . ». Soarele este la egip- 
teni Ra, si Apollo în mitologia greacă. Soarele, luna si stelele amintesc 
facerea lumii, şi însăși aceste rugăciuni şi imnuri. Le vom întilni din 
cea mai veche vreme și pînă în cea mai apropiată de noi, figurate in ilus- 
tratia genezei, а rástignirii lui Cristos si a adormirii Mariei, în picturi 
murale şi miniaturi, broderii, gravuri și sculpturi. Rugăciunile lui 
Pseudo-Chiril, redactate către sfirsitul sec. III ori la începutul celui 
următor, sint mai vechi de această dată, Ele pomensec pe < dreptii » 
vechiului testament. Litaniile lui Novatian (sec. TIf) si scrisoarea papei 
Clement din anul 95, cuprind numele și personajele citate în « ordo 
commendationis animae». Originea acestor liturghii funerare trebuie 
căutată în aceea a sinagogei evreiești. Legătura dintre pictura sinago- 
gelor de la Dura-Europos, anterioare ipogeelor creştine sau contem- 
porane cu cele mai vechi dintre acestea, nu se poate педа, si pentru a 
implini repertoriul temelor vechiului testament folosite in pictura 
paleocrestinä funerară, cercetătorul trebuie să cunoască şi ipogeele 
Egiptului alături de acelea ale Orientului asiatic. 


Simbolurile ocupă un loc important in pictura funerară paleo- 
creștină. Citeva, aflate mai des în decorul sarcofapelor, sint imprumu- 
tate din antichitate; altele sint creştine. Amintim printre cele dintii, 
mielul, ancora, corabia, oranta, grădinile paradisiace, copaci si verdeață, 
banchetele funerare care apar, ca atare, pe pereţii ipogeelor si fac parte 
din” repertoriul pägin si ebraic. Adoptate de creştini, au fost curind, 
din a doua jumătate a veacului al III-lea sau din veacul următor, « cres- 
tinate». Frunzele de palmier si copacii, teme ale dentrolatriei, trecute 
in lumea elenistică și folosite ca motive artistice, au devenit simbolul 
păcii, pe care o reprezintă mai ales ramura de măslin. Mielul a inceput 
să infățişeze pe Cristos si să ilustreze ideca jetfei. Corabia, farul si ancora, 
elemente funerare antice, amintind « călătoria sufletelor», au fost asi- 
milate de creştini cu semnele nădejdii şi ajutorului divin în lupta vieții 
si dincolo de moarte. Corabia semnifica, din sec. Ш (cimitirul papei 
Callist), imaginea mintuirii și a bunätätii lui Dumnezeu. Păstorul cel 
bun simbolizează pe Cristos, desi, patru sau cinci secole de-a rindul, 
artiştii împrumută, pentru a-l figura, tipul Hermes-ului antic. În litur- 
ghiile funerare se cintă pină astăzi: «Eu sint oaia cea pierdută, chiamă- 
mă Mintuitorule și mă mintuieste». Rugăciunea este cuprinsă și în 
sacramentarul lui Ghelasie și datează din primele timpuri ae crestinis- 


mului, care a primit-o de la popoarele asiatice mediteraneene. In pictura 
paleocrestinä oife inconjoarä pe păstorul cel bun, care e infštisat, dese- 
ori, singur, purtind o onie pe grumaji (simbol al lui Cristos). In cimi- 
tirul lui Callist, тета primeşte un adaos, sub forma a duuă personaje 
care aleargă să bea apă din izvoarele fericirii cereşti. 

Oranta este un motiv pagin care la origine, în antichitate, poartă 
aripi, şi este «eidolon»; sub infätisarea dublului (în religia egipteană), 
sufletul părăsește trupul, Sub această formă și cu acest înțeles, motivul 
călătoreşte secole de-a rindul în arta creștină și-l regăsim în adormirea 
Mariei in care Cristos venit să inchidă ochii mamei sale care părăseşte 
lumea, ţine in brațe ori întinde unui înger un cadavru înfășat (mumia) 
cu trăsăturile Mariel. Creştinii sec. П, IIT si IV au socotit oranta drept 
sufletul celui invrednicit de fericirea cerească. Cu brațele deschise, cum 
о vedem în pictura funerară paleocreștină, ea a amintit unor cercetă- 
tori crucea, iar altora rugăciunea îndreptată către Dumnezeu de cel 
ce a părăsit viata päminteascä, pentru ocrotirea rudelor și prietenilor 
săi. Oranta a fost interpretată și ca simbol al fericirii cereşti. 

Grădinile paradisiace sint bogat reprezentate în sec. III, și apar 
alături de banchetele cereşti. Acestea din urmă se întilnesc in arta päginä 
și înfățișează ospetele funebre, care stáruie, sub forma si în înțelesul 
acesta, pînă astăzi in unele biserici din Transilvania si de aiurea. Au 
devenit, în catacombe, banchete cerești (Coena celestis). lar imaginea 
înfăţişată în catacombele Alexandriei este în genere interpretată drept 
banchet euharistic. Inscripţia numește « evloghii» mincarea comesenilor. 

< Minunile Mintuitorului» sini pomenite in cele mai vechi rugá- 
ciuni liturgice creștine. În legătură cu acestea, se văd pictate, în cata- 
combe, nunta de la Cana, vindecarea slăbănogului si bolnavului de 
lepră, învierea lui Lazăr, înmulţirea pinilor. Cristos apare în aceste 
scene sub chipul lui omenesc, fără nimb, invesmintat în pallium si 
tinind in mină varga purtată în antichitate de vindecători, iar în pictura 
funerară de Moise. 

Trei simboluri se întîlnesc des: ре ей, pîinea şi vinul. Cel dintii 
aminteşte delfinul figurat în arta funerară a antichității pägine, si repre- 
zentări creștine din sec. III și IV. Peștele propriu-zis se distinge încă 
bine de acesta din urmă și apare inainte de el în catacombe. Se pare 
că se datorește Alexandriei, numele lui grecesc ichtis fiind format din 
primele litere ale cuvintelor grecești « Isus Cristos fiul lui Dumnezeu 
Mintuitorul ». Piinea și vinul sint des asociate cu peștele. Două epitafe, 
al lui Abercius, episcop din Orient (sec. III), și al lui Pectorius din Autun, 
datat din aceeași vreme, lämuresc precis semnificarea simbolică de 
ordin euharistic. O fecioară aläptind un copil se vede pictată in cimi- 
tirul Priscillei, la Roma. Nu știm dacă e Maria. În fata ci, un personaj 
înalță mina și arată o stea. Ar fi Isaia și ilustratia profetiei sale: «О 
fecioată va naște». 

Maria este figurată des în catacombe, mai ales în sec. II si HI. 
Apare in închinarea magilor (capella Graeca, cimitirul Priscillei), într-o 
bunăvestire; în închinarea magilor, din același ansamblu și în cimitirul 
sfinților Petru și Marcelinus, Cristos în slavă și înconjurat de apostoli 
(tema numită < majestas domini»), dind lui Petru cartea sfintä (traditio 
legis) sau primind pe cei aleși in paradis, ajunge о temă frecventă in 


sec. IV. 


În Răsărit, monumentele de pictură funerară creștină au existat 
în mare număr. Le cunoaștem, pe cele mai multe, din texte si relaţii 
documentare, fiindcă împrejurările istorice și timpul au cruțat numai 
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eiteva. Din texte si din ceea ce putem vedea astäzi intelegem caracterul 
si exceptionala lor importanță artistică. Cercetătorii acordă un interes 
deosebit unui monument funerar pägin din Palmira (anul 259) care 
infátigeazá teza tradiţiei elenistice şi a celei orientale, In formă de cruce, 
cupriazind o incápere centrală şi patru braţe boltite semicilindric, 
este decorat în stil grecesc, și in felul picturilor din Pompei şi Alexan- 
dria. Achille la Scyros, < Victorii»' care inalgä medalivanele cu portre- 
tele defunctilor, si benzi decorative cu motivul grecesc numit in fran- 
tuzeste «la grecque», amintesc portrete celebre din Fayum, in Egipt. 
« Victoriile» reproduc liniile si infätisarea statuetelor din Myrina. Lei 
care urmäresc in goanä cerbi, motiv oriental folosit si de greci incepind 
din sec. VII, incä inainte de e.n., aläturi de geometrismul decorativ, 
atestă fuziunea celor două elemente (oriental si elenistic), și luminează 
o lume întreagă de artă. 

Picturile din ipogeul de la Karmuz, lingă Alexandria, sint din 
sec. III sau mai vechi. Deteriorate, ne îngăduie totuși să distingem 
nunta din Cana şi un banchet liturgic; < o agapä», indicată de o inscrip- 
tie grecească: « Cei ce mänincä evloghiile lui Cristos». Comesenii 
stau pe iarbă, in rai, se pare, si în jurul unei mese cereşti. Vorba « evlo- 
ghie» înseamnă, in literatura bisericească a sec. IV, «euharistie». 
Personajele sint pictate cu simt si înţelegere anatomică. Mişcările si 
expresiile ca şi peisajul, sint opera unor artişti dintre cei mai däruiti. 
Alexandria era, la vremea aceea, un centru de cultură și de arti. Nume- 
roase sarcofage sculptate, basoreliefuri si manuscrise cu miniaturi dove- 
desc o tradiţie Я o viață culturală intensă, în care se disting amintirile 
vii ale Egiptului faraonic si ptolemeic elenizat. 

Decorul paraclisului egiptean din El-Bagauat (sec. IV), nu se 
mai vede decit in cupolă. Aci apar, pe fond alb, păsări in zbor ori ciu- 
gulind struguri. Într-o а doua cupolă, figuri simolice, personificári 
ale rugăciunii si dreptăţii încadrate de crengi şi ramuri de laur sint pic- 
tate alături de scene biblice. Arcadele şi navele sint impodobite cu 
ornamente vegetale si motive geomettice. Acestea sînt ordonate și 
organizate în frize si panouri, și anume pentru a răspunde nevoilor și 
principiilor arhitectonice. 

Stilul liber al Alexandriei, pictural, numit de obicei «pitoresc», 
intilneste un factor nou a cărui importanţă va creşte iute. E vorba de 
pictura «istorică»: puvestirile vechiului şi noului testament, chipurile 
mucenicilor şi scene inspirate din patimile lor; portrete de împărați 
şi principalele lor fapte de război. Grădinile, scenele de vinätoare, 
peisajele și elemenre de viaţă intimă, aceea ce se cheamă in limba fran- 
ceză «le genre», izvor bogat de inspiraţie pentru pictori și teme în 
stare să destepte fantezia privitorilor, cedează locul unor teme de cate- 
gorie deosebită. Conducătorii bisericii au ingäduit pe cele dintii si le-au 
socotit proprii decorurilor monumentale bisericești. Pe de altă parte, 
simbolismul (din catacombe) avea un caracter concentrat si greu de 
descifrat de cine nu era initat. Scenele de caracter istoric vorbesc mai 
veridic și explică clar lucrurile. Propaganda teologică le poate folosi 
drept mijloc de răspindire. Biserica, stăpină pe programe, a început 
să favorizeze și să impună, din această pricină, stilul istoric. Pictura 
indatoratä să respecte si să pună în valoare liniile si formele monumen- 
tului, hrănită din izvoare noi și orientată după alte principii, va fi carac- 
terizatä în același timp prin < stilizare», aceasta aplicindu-se personaje- 
lor, arhitecturilor, peisajelor si panourilor decorative. 


ж Zeița Victoria (Nike). 


Traditia alexandrinä si stilul pitoresc nu au fost insä usor inlätu- 
rate. Au stäruit in Egipt. În sec. VI s-au zugrăvit în frescă paraclisele 
din Bauir. Într-unul, pajisti sau partere de flori sint semänate cu ani- 
male; intr-altul, intilnim scene de vinátoare, iar în medalioane portrete 
elenistice ca acelea din Fayum şi Palmyra. Cristos primește botezul 
in Iordan, și fluviul e personificat de un tînăr; pe mal, apare о rață. 
Monumentele citate sint opera artiştilor сөр. Decorul lor с alexan- 
drin. 


Martyria (martyrium) se numesc edificiile religioase in care se 
păstrau moaștele mucenicilor. Cele mai numeroase au fost înălțate 
incepind dintr-o epocă anterioară lui Constantin cel Mare si în sec. 
IV, V si VI. Se păstrează amintirea aceluia construit la Ierusalim dea- 
supra mormintului lui Cristos. A fost distrus de perși în sec. VII. Era 
о rotondă cu colonadă exterioară, și era cunoscut sub numele de « tugu- 
rium», 

Decorul pictural, de ordin funerar la origine si in esenţă, se leagă 
de acela al ipogeelor, Temele iconografice formează un domeniu comun 
monumentelor răsăritene şi apusene. Apar imprimate pe recipientele 
de untdelemn, numite « ampoules» si păstrate la Monza in Italia. Au 
fost aduse din Palestina (cea mai mare parte) de inchinătorii de la« locu- 
rile sfinte». De mici dimensiuni şi fabricate дїп argint, poartă imagini 
care reproduc, după toate probabilitățile, elemente din decorul pictura! 
al martirilor, Inspirate din ciclul patimilor şi din acela al invierii, le 
vom regäsi în iconografia bizantină, orientală, romanică si gotică. 


Baptisterele folosite pentru botezul cathecumenilor sint edificii de 
artă antică (päginä), adaptate acestui oficiu, sau zidite de-a dreptul 
pentru aceasta, decorul lor fiind inspirat tot din arta funerară. Două 
din cele mai insemnate monumente păstrate se află în Ravenna, baptis- 
теги] ortodocșilor şi baptisterul arienilor. Pictura înfățișează aci si 
imagini «istorice». Apare, în afară de acestea, tendința de a ilustra 
liturghii (aceea a botezului in primul rind), precum şi explicaţii simbolice 
legate de destinaţia edificiilor. 


Miniaturi. Fizionomia şi caracterul picturii paleocrestine sint impli- 
nite їп chip fericit de monumentele sculptate şi de gravuri. Studiul 
acestora este necesar cu deosebire pentru a stabili programele icono- 
grafice, dar limitele lucrării noastre nu le includ. Miniaturile, strîns 
legate de pictura murală, nu pot fi însă lăsate deoparte. Au inspirat, 
în unele cazuri, pe decorarorii de monumente, sau s-au inspirat într- 
altele din opera acestora. Si, inainte de toate, sint picturi, 

Cele mai vechi manuscrise cu miniaturi sint « Homer» din biblio- 
teca Ambroziană la Milano, si « Virgiliu» din Vatican. Datate din 
sec. IV, ele se alătură de calendarul din 354, cunoscut numai din cópii. 
les din cadrul artei religioase, însă prezintă personificări de ţări si orașe, 
alegorii si portrete, izvorind din aceeași concepţie si stil, ca si picturile 
murale din sec. IT î.e.n. pind in sec. 11 e.n. Le intilnim in arta creştină 
a primelor veacuri si în < topografia lui Cosmas Indicopleustes», operă 
de caracter mixt, laic şi religios, din sec, VI, păstrată în manuscrise 
din sec. IX, X şi XI. Ilustreazä scene din testamentul vechi si testa- 
mentul nou, si reproduce iconografia catacombelor. 

« Geneza din Viena», о copie din veacul al VI-lea, cuprinde 
24 de miniaturi pictate fiecare pe о foaie întreagă. Inegale ca execuţie 
si datorite mai multor artişti, reprezintă tradiţia antică si amintesc 
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picturile ipogeelor alexandrine si romane. Pergamentul, colorat in pur- 
puri, impresioneazä prin lipsa de viata a < cimpului». Arhitecturile 
si figurile apar ca desfäcute de undeva si lipite din nou pe fondul de 
astăzi. Cunostinta naturii, si ceca ce s-a numit «iluzionismul», stau 
insă la bază acestor miniaturi. Arhitecturile reproduc realitatea sau 
pornesc din intenţia de a o reprezenta. Asa este de pildă vederea orasu- 
lui sirian, inchis cu ziduri de piatră prevăzute cu turnuri, la colţurile 
poligonului, şi cu o poartă monumentală, din foaia VII (care ilustrează 
paragrafele 15—20 din сарно 24 al Genezei). Monumentul devine 
asttel document istoric. La fel, deși in alte proporţii, fintina cu scripete 
si colac rotund de piatră din ilustratia paragratelor 15—19 din capi- 
tolul 22. În cea dintii, un personaj feminin, prezentat într-o poză liberă 
şi elegantă, este personificarea izvorului, din care a scos apă Rebecca. 
Aceasta, de două ori pictată, cind coboară spre izvor şi cînd dă apă 
solului Eleazar, are atitudini statuare, forme plastice și cea mai liberă 
si firească mișcare. Paznicul care se apleacă să bea apă din urcior, are 
la rindul lui gesturi fireşti. Nerăbdarea cámilelor insetate e un alt exem- 
plu de prezentare, vie si adevărată. Pictorul cunoaște anatomia trupului 
omenesc și a animalelor, ştie să deseneze arhitecturi și să compună 
scene. Are gust si se inspiră din natură și din statui. În jertfa lui Isaac, 
remarcăm aceleași insusiri si, în plus, un dar de povestire care se intil- 
neste rar. Apare, cu deosebire, în istoria lui Iosif. Interesante sint punc- 
tele de plecare si notele esențiale: ştiinţa si sentimentul anatomiei, 
insusirea plastică și spontaneitatea îndreptată de gust artistic. Ne dez- 
văluie originile artei creștine si orientarea ei in epoca palevcrestinä. 
Le vom regäsi in epocile de stršlucire de mai tirziu. 

Faptele lui Iosua sint ilustrate pe un « rotulus», din care se päs- 
trează un fragment de 11 m lungime, la Vatican. Miniaturile sint așezate 
la partea inferioară, asemenea unei frize murale. Pictate in veacul al 
V-lea sau în cel următor, în ele se copiază un original mai vechi cu 
două sau trei sute de ani. Miniaturile acestea caracterizate prin prezența 
personificărilor alexandrine şi un inceput de disociere a peisajului 
arhitectonic. Copacii se văd ca prin ceață, iar personajele sint desenate 
cu stîngăcie. S-a observat că artistul a copiat un decor іп «frescă». 
Trebuie să relevăm comentariile scrise care explică și însoțesc perso- 
najele. Subliniază caracterul picturii: interpretare si traducere minu- 
fioasä a textului. Manuscrisul ilustrat al farmacopeei lui Dioscoride 
datează de la inceputul sec. VI*. Miniaturile sint insă copii de ilustrații 
elenistice, anterioare veacului al IV-lea, inspirația și stilul lor fiind 
astfel legate de antichitate si de epoca paleocrestiná. Portretul Iuliei 
Anicia, lucrare de frontispiciu socotit printre cele dintii opere de artă 
bizantină, e de la inceputul secolului al VI-lea. 


În miniaturi, solul, copacii şi orizonturile, organizate după legea 
ilustratiei, dovedesc sinceritate si sint inspirate din viaţă. Alegoriile 
si personificările introduc fantezie, imbogatesc conţinutul și cresc inte- 
resul reprezentărilor. Ca pretutindeni, în studiul operelor de artă tre- 
buie să ţinem seama de valoarea factorului individual. Impertectiunile 


* [n quarto mare cu 914 foi, cuprinde 5 miniaturi şi un mare număr dc vignete (plante, 
animale, pasări). Executare in guaga, ilustrațiile sint in relicf, descori exagerat, din care pricină 
s-au deteriorat in multe locuri, De caracter antic, infăţişcază opera unuia sau mai multor 
artişti preocupaţi de culoare, Tonurile cenugii, portocalii şi rogiatice sint asociate nuan- 
telor verzui şi albästrii, Forma şi desenul nu sint ingrijite. Lucru de buni meşteri, miniaturile 
dovedesc virtuozitate dar şi uncle greșeli de proporție. 


datorite acestuia altereazä caracterul operei si ji micsoreazä efectul. 
Sintem datori, in adevăr, să ne amintim de fiecare dată că se mai päs- 
trează puţine lucrări de primul ordin si că, în genere, e vorba de opere 
datorite unor meșteri cu indeminare, unor echipe de zugravi și citeo- 
dată unei adevărate arte industriale. Multe miniaturi sînt replici ale 
unor originale, pe care nu le avem, sau cópii ale unor cópii mai vechi. 
În toate lucrările stăruie insă natura și adevărul, ca punct de plecare, 
alături de experienţa si idealul artei elenistice iluzioniste. 

Un al doilea factor se asociază celui dintii. Este de ordin literar 
Я erudit, tinde spre ilustrație și avea drept obiect prefacerea in imagini 
si compoziţii a unui număr de idei si rituri, a celor creștine în cazul 
studiat de noi. Factori de fapt potrivnici, < iluzionismnl» sculptural antic 
şi ilustratia s-an împăcat іп rare prilejuri, ji atunci au dat naştere unor capo- 
dopere. Îndeobște, ilustratia a ruinat însă sentimentul plastic, si a inde- 
părtat pe artiști de natură, 


Broderiile, folosite in mare număr și pe scară largă, in bisericile, 
palatele si locuinţele medievale, nu sint mai putin legate de domeniile, 
precedente. Se inspiră din acecasi cugetare iconografică, reproduc pro- 
cedee tehnice adaptate materialului şi dezleagă probleme puse de cer- 
cetătorii decorurilor murale și miniaturilor. 


6. ARTA ORIENTALĂ 


Cercetări pornite in primul deceniu al secolului nostru, și întregite 
pina іп 1930 de С. de Jerphanion, au descoperit Capadocia medievală 
creștină. A fost botezată cu numele de < o nouă provincie a artei buzan- 
tine». Piscuri şi coaste ripoase de vulcani stinsi au fost populate, din 
sec. IV pină în sec. XIV sau XV, de călugări şi pustnici. Aceştia şi-au 
săpat in stincä locuințe și chilii, biserici şi schituri rupestre. O 
mare parte din ele şi-au pierdut decorul pictat. Vremea și împrejurările, 
izolarea in primul rind, au cruțat însă multe ansambluri. În simili- 
frescă şi in tempera au fost executate scene relipioase și portrete de-a 
dreptul pe peretele de stincä; în interior și, la fațadă, deasupra si în 
jurul intrării. Nu sint rare cazurile cînd stinca a fost acoperită cu o 
preparafie asemenea aceleia folosite in pictura bizantină. Din punct de 
vedere iconografic, decorurile capadociene păstrate și datate din sec. 
1X—XV, se leagă de Orientul asiatic, de Siria, in prima linie, izvorul 
principal al iconografiei paleocrestine şi bizantine. Particularități esen- 
Па le deosebesc de aceasta din urmă. Expansiunea bizantină a inri- 
urit Capadocia si a lăsat urme artistice evidente. Caracterul origi- 
nal oriental transpune însă și a rămas nealterat în citeva monumente 
principale. 

În Italia de sud, în regiunile Calabriei, Pugliei si aiurea, pe coasta 
muntoasă a Mării Adriatice, călugări si pustnici veniţi din Egipt, Asia 
Mică si Siria aducind orinduirea lui Vasile cel Mare si viata lor de pust- 
nici orientali, s-au așezat în regiuni vecine cu Sicilia, țară puternic 
elenizată de multe secole, şi în locuri recucerite de Bizanţ în sec. IX. 
Aceşti călugări și-au construit, in pustiurile stincoase ale regiunilor 
arătate, chilii, biserici, paraclise și schituri, ca in Capadocia. Le-au 
decorat cu picturi de caracter oriental. Înriurirea bizantină şi-a pus 
pecetea și aici lăsind însă, în multe locuri, intacte trăsăturile esențiale 
de ordin iconografic și artistic ale celei dintii. Acestea se disting 
in cripta de la San Biagio (decorată їп 1197), la San Lorenzo lingă 
Fasano, San Angelo pe muntele Raparo, Pallaggianello, San Giovanni 
(Brindisi) etc. 
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Un al treilea centru de artä orientalä, Salonicul a evoluat in cadrul 
artei bizantine si sub inriurirea Constantinopolului. A inflorit in sec. 
XI— XIII. A dat naştere şcolii zise « macedonene». Elemente orientale 
se regäsesc in pictura medievalä francezä si spaniolä; si la noi, cu deo- 
sebire in Moldova. 

Decorurile orientale se caracterizeazä prin intrebuintarea frizelor. 
Pe pereţii monumentelor, acestea se desfășoară de la stinga la dreapta 
si de sus in jos. Se recunoaşte inriurirea < rotulilor». Temele se succed 
fără întrerupere și fără vreo incadrare. Scenele evanghelice sint inspirate 
des din apocrife și, în genere, artistul povesteşte. Pe cind bizantinul 
analizează, alege, concentrează si pictează sinteze ori caractere, meşterul 
oriental descrie cu amănunte, foloseşte repetiri, insistă, aga cum proce- 
dează spiritul oriental în basmele si poezia lui. Descoperim amănunte 
luate din realitatea înconjurătoare. Solemnitatea si taina unei scene ca 
aceea a « Naşterii lui Cristos» sint notate, la Bizanţ, si subliniate in 
operele caracteristice, cu discreţie și eleganță. În picturile orientale, 
într-un coltisor al spaţiului pictat, ciobanii string lemne, fac focul ca 
să se încălzească și aşază pe pirostrii căldarea pentru fiertura de dimi- 
neaţă. Într-altă parte, ciobanii tineri joacă pe podul de piatră in peisa- 
jul singuratec. În gura peșterii ori în preajma ei, un cioban se socotește 
singur, scoate fluierul, şi deapănă amintirile, așezat în voie pe un täpsan. 

Figurile in arta bizantină, inspirate din antichitatea grecească, au 
chipuri alese; în costume de stil, personajele pozează, iau atitudini 
si amintesc eticheta curților ori ceremonia serviciilor liturgice. În arta 
orientală creştină predomină mișcarea, costumele regiunii și epocii. 
Întilnim zbucium si manifestări, uneori exagerate, ale sentimentelor. 
Linia e înlocuită de pată. Tonurile luminoase și umbrele formează 
«anvelope» (invelisuri) aeriene trupurilor, accentuează formele şi 
precizează volumele. Arhitecturile, copacii si solul, puncte de reper 
şi elemente de sugerare ale spaţiului, sint indicate sumar. În arta bizan- 
tina, personajele apar іп cadrul palatelor si bisericilor, sub portice si, 
deseori, izolate unul de altul. Între individ si grupe rămin spaţii poale. 
Meşterul oriental tinde să acopere totul cu peisaje, copaci, arhitecturi 
si figuri. În ansamblu, decorul poate fi asemuit cu o stofă împodobită 
cu scene, portrete și motive, și destinată să acopere pereţii. Centrul 
de interes e ascuns de episoade și amănunte, Culorile apar topite, iar 
armonia lor uniformă aminteşte tonul povestitorului. 


7. ARTA ROMANICĂ 


Arta romană-medievală, numită romanică de cercetători, pentru a o 
distinge de arta romană antică, isi are originile in tradiția meditera- 
neană а Apusului si in izvoare noi legate de popoarele zise «barbare ». 
Apare constituită către sfirgitul sec. X. Înflorește in a doua jumătate 
a sec. XII. Arhitectii clădesc cu materiale locale si înalță edificii potrivite 
climei, nevoilor şi gustului țării: Franţei, Germaniei, Italiei, Spaniei, 
Elveţiei şi regiunilor de aiurea. Programul izbeşte prin sinceritate. 
« Placajul» de piatră, marmură ori stuc, menit să ascundă trupul monu- 
mentului şi să-i dea o înfăţişare mai luxoasă, e străin de concepţia lor. 
Stilul romanic apare în Тага Românească şi în Moldova, unde a venit 
din Transilvania, care numără multe biserici de acest gen. 

Motive iconografice şi formulări stilistice ce vor deveni carac- 
teristice în pictura romanică apar în biserica Saint-Martin din Tours. 
Se vedeau aci scene evanghelice; Ierusalimul, simbol al bisericii lui 
Cristos, gi < minunile» Sf. Martin. În sec. IX, bisericile din Franţa 
erau decorate cu picturi care arătau pe Cristos încadrat de « tetramorf» 
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sau pe Cristos judecător, încadrat de serafimi şi de heruvimi. În biserica 
din Gorz, fecioarele înțelepte gi cele nebune amintesc judecata din 
urmă. La Ingelheim e zugrăvit paralelismul celor două testamente, La 
Aix-la-Chapelle se vedeau războiele lui Carol cel Mare; tot la Ingel- 
heim întîlnim si chipurile unor personalităţi istorice. 

Decorurile pictate din Apus sint formate, in genere, dintr-un 
grup de subiecte alese de artist sau de cler. Nu aflăm programul ordonat 
al Bizanțului. 


Vitralinl a restrins mult domeniul picturii murale, la începutul 
sec. XIII și, cu deosebire, in cel următor. Aceasta din pricina predo- 
minării < golurilor» asupra « plinurilor» si din inferioritatea in care 
erau puse picturile faţă de vitralii. Erau, firește, mai slab luminate si 
prea fragmentate. In alte țări, în schimb, pictura murală e încă strálu- 
citoare, in Elveţia, de pildă, iar in Italia se poate urmări, fără întrerupere, 
pina la Renaștere, În nordul acestei țări, frescele de valoare sint nume- 
roase, iar descoperirea, din ultimii ani, a decotului bisericii din Castel- 
sepriv, în regiunea Milanului, explică tenomenul interesant al apariţiei 
lui Cavallini și Giotto, alături de acel al penetratiei bizantine. Pictorii 
din nordul Italiei, numiţi < lombarzi», au călătorit în lumea medievală, 
in centrul Europei, în Ungaria si pînă in Transilvania. Tehnica lor 
ne intimpină si in Moldova, în prima jumătate a sec. XVI, la Pärhäuti, 
Probota, Hirlău (Sf. Gheorghe) etc. Avem temei să socotim că e vorba 
de o tradiție care se leagă de originile artei moldovenești. În adevăr 
picturile din bisericile de lemn ale țării noastre, ale Maramureşului și 
nord-estului Transilvaniei, se împărtăşesc din spiritul si tehnica artei 
romanice. Mesterii medievali au lucrat uneori in cadre bizantine, dar 
intr-un spirit străin de această lume. Pentru ei, decorul era înainte de 
toate o rugăciune, iar adevărul lucrurilor înfăţişate i-a preocupat în 
cel mai înalt grad. Au folosit teme biblice. Artistul le-a socotit adevă- 
rate, si a crezut in ele. Ca să le facă intelese si în scopul de a le hotări 
sensul pentru privitor, el aşază scenele din vechiul si din noul testa- 
ment în peisajul arhitectural al regiunii; pictează sub cerul țării copaci 
din cei ce se văd aci și personaje în costumele timpului. Artistul e atit 
de stapinit de convinperea si datoria de a infätisa lucrurile cum sint 
in realitate, incit renunţă la orice fel de artificiu, Cităm de pildă conven- 
{Ше si regulele perspectivei. Din invätäiturä si experienţă, pictorul 
stie — ca fiecare dintre noi — că edificiile, personajele, copacii etc. 
apar mai mici in depărtare și mai stersi la culoare. Ea contrazice însă 
« adevărul», cum il înțelege artistul medieval. Un castel, oricit de 
departe s-ar afla, nu poate fi pictat mai mic decit un om aşezat, în 
tablou, oricit de aproape de ochiul nostru. În asemenea condiţii, el 
va compune scenele și va zugrävi personajele, clădirile, copacii, ani- 
malele, păsările in zbor, proportionat cu dimensiunile pe care le au 
in realitate, si nu în raport cu distanța la care sint situate pe diferitele 
planuri ale tabloului. Observăm, în al doilea rind, grija atentă cu care 
pictorul medieval, în bisericile Apusului, in Maramureș si in nord- 
vestul Transilvaniei, pictează toate lucrurile, Poartă pensula cu o pre- 
cizie uluitoare. Distingi fiecare trăsătură si drumul fibrelor. Frunzele 
sint conturate ca pentru o demonstraţie de botanist; părul e analizat 
suvitá cu suviţă, ori fir cu fir. 

Un al doilea caracter distinge pictura romanică, in special pe aceea 
din bisericile de lemn ale Transilvaniei. Se simte uşor să pictorul nu 
se gindeste să infrumuseteze pereţii monumentului, nici să facă arti. 
Nu cugetä nici la adincirea problemelor teologice și nici nu vrea să 
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explice dogme ori liturghii. Chemarea lui e de ordin didactic si moral. 
Sublinieazá ceea ce poate folosi omului іп viață, Arată binefacerile 
muncii, preţul cinstei si stäruintei, datoria de a-și respecta cuvintul 
si de a nu păgubi pe aproapele, frumuseţea dragostei dintre oameni 
şi grozăvia urii. Nenorocirile pricinuite de vicii sînt puse în lumină 
cu putere. Cînd i se pare artistului că imaginea nu e destul de puternică 
ori de limpede, preface pensula in condei si scrie ce are de spus și ceea 
ce simte. De aceea, scenele sint brăzdate des de texte, iar pictorul insusi 
e numit în lumea românească veche « pisar», adică scriitor. 

În bisericile « de piatră» de la noi, picturile romanice se disting 
prin inscripții latine. Iconografia lor cuprinde anumite teme și, printre 
ele, portrete concepute în spirit realist. O dungă albă ce conturează 
figurile, chipurile si draperiile e o adevărată semänäturä a meșterilor 
lombarzi. O descoperim des in Moldova. Aflăm, în sfîrșit, inriuriri 
puternice si cöpii de miniaturi romanice și gotice. 


8. ARTA « BALCANICĂ » 


Conceptul unei arte balcanice e relativ nou. Ne-am ocupat noi înșine, 
si am atătat că este caracterizat printr-un repertoriu de forme si o cuge- 
tare artistică ce poate fi definită. Elemente < macedonene» și < cretane» 
пе intimpinä alături de motive bizantine preiconoclaste, Din punct 
de vedere tehnic, aflăm folosirea cleiurilor în combinaţie cu culorile 
si procedeul unei tempere practicate in țările balcanice şi ţările române 
si numite pină astăzi «frescă», Zugravii < fignoleazá», pun umbre 
şi lumini, obțin reliefuri si volume, întrebuinţează aurul cu exces. 
Rotunjimile obrajilor, ochii, miinile sint pictate in «tente» și semi- 
tente. Inriurirea icoanelor si miniaturilor este evidentă. 

Tradiţia artistică a Balcanilor interesează țările române. În Bal- 
cani, această tradiţie se poate urmări incepind din sec. VI si VII. Sub- 
stratul elenistic a fost întărit, în pragul şi în timpul Renașterii bizantine, 
de ceea ce s-a numit reîntoarcerea la antichitate. Elementele preicono- 
claste dovedesc o tradiţie veche creștină. Studiul artelor somptuare, 
miniatura, sculptura іп lemn si broderia oferă un cîmp vast de cerce- 
tare, lămurind fizionomia artei balcanice si inriuririle ei în cursul evului 
mediu pină în sec. XVII sau XVIII. 
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Ianuarie), Roma, Sardinia, Siria, picturi 
murale paleocrestine, 78, 227, 233—234 

Catalanos Frangos, (vezi Frangos) 

Catalonia, Spania, biserici cu picturi murale, 
sec. XIV—XV, 57 

Cavallini, pictor italian, 27 

Cäluiu, minästire, Oltenia, picturi murale, 
sfirsitul sec. XVI, 63, 65, 67, 112, 187, 
188, 225 

Călinești, schit Muntenia, 184 

Cefalú, Sicilia, catedrală, picturi murale 
în mozaic din 1148, 27, 37 

Cella Memoriae, capelă catacombe Karmuz, 
Alexandria (Egipt), picturi murale, 238 

Cennino Cennini, freschist si teoretician 
al picturii, Italia, sec. XV, 210, 217, 
219, 223 

Cernigov, URSS, 178 

Cetatea Coltului, vezi (Riul-de-Mori) 

Cetätuia, Moldova, minästire, picturi murale 
din a doua jumätate a sec. XVII, 61, 
88, 135, 144, 146, 158, 162, 169, 182 

Chartres, Franta, catedralä, vitraliu din 
1148, 163, 176 

Chiajna, portret Snagov, 163 

Chilandari (Chilandar) Muntele Athos, 
catolicon, picturi murale din 1312, 14, 
61, 66, 86, 133, 138, 154, 172 

Chiril, mester freschist medieval din insula 
Chios, 13 

Choricius, autorul desctierii picturilor in 
mozaic din biserica Sf. Serghie din Gaza 
(Siria), sec. VI, 85, 90, 101 

Cimabue, pictor italian, 27 

Cimitire subterane, Roma (catacombe), 
Domitilla, Calist, Ostrian, Pretextatus, 
Flaviilor (Hypogeul), Sant’Agnese, 77, 
233— 238 

Cincis, bisericä, Transilvania, picturi murale, 
XVI— XVIII, 144 

Ciuturoaia, bisericá, Oltenia, picturi murale, 
prima jumätate a sec. XVI, 136, 163 


Ciineni, bisericá, Oltenia, 184 

Clermont, Franta, sarcofag, 136 

Coislin 79, manuscris cu miniaturi, sec. XI, 
Biblioteca Nationalä din Paris, 147 

Comnenul Alexios, Ioan II, Manuil, împărați 
bizantini, 25, 30, 126, 211 

Constantinopole, concilii ecumenice (381, 
553, 680), 155—156 

Corbii-de-Piaträ, Tara Romäneascä, bisericä 
rupesträ, picturi murale, sec. XIV, 187 

Cosenza, Italia, crucea din..., lucrare 
din sec. XII, 37 

Cosmas Indicopleustes, (vezi manuscrise 
cu mihiaturi) 

Costamonitu, minástire Athos, picturi mu- 
rale din 1443, 14 

Cosula, minästire, Moldova, sec. XVI, 158 

Cozia, minästire, Oltenia, picturi murale 
din sec. XIV, restaurate Ja sfirsitul sec. 
XVII, 34, 63, 66, 75, 76, 77, 86, 118, 
133, 154, 156, 159, 162, 187, 201 

Cozia, paraclisul bolnitei, Oltenia, picturi 
mutale din 1546, 75, 77, 82, 88, 136, 
187 

Criscior, biserică, Transilvania, picturi mu- 
rale, inceputul sec. XIV, 51, 158, 161 

Cucer, minăstire, Serbia veche, picturi 
murale din 1307, 30, 71, 86, 117 125, 127 

Dafni, Grecia, picturi în mozaic din 1100, 
25, 26, 37, 43, 56, 73—75, 103, 
121 — 122, 132, 143, 151, 170, 197, 215 

Detani, minästire, Serbia veche, picturi 
murale din 1327—1355, 18, 30, 70 

Densus, biserică, Transilvania, picturi murale 
din sec. XV—XVI, 144 

Desislava, portret, 162 

Deva, Transilvania, « vechea biserică refor- 
mată», picturi murale păstrate în Muzeul 
orașului și în Muzeul Naţional din 
Budapesta, 186 

Diehl Ch., învăţat francez, 18 

Dimitrje, pictor Milesevo, 31 

Dintr-un Lemn, minästire Oltenia, 57, 187 
Diochiariu, minästire Muntele Athos, 
picturi murale restaurate, 57, 61, 79, 
100, 113, 150 

Dionisie din Furna, pictor și teoretician, 
Muntele Athos, 13, 15, 16, 91, 92, 93, 
102, 104, 105, 112, 132, 138, 141, 143, 
146, 196, 210, 220 

Dionisiu, mînăstire Muntele Athos, picturi 
murale, sec. XVI, restaurate, 78, 113, 
159 

Dirjiu, biserică, Transilvania, picturi murale 
din primii ani ai sec. XV, 186 

Djemil, Capadocia, paraclis cu picturi 
aniconice, 229 

Dobrovăț, minästirea, Moldova, picturi 
murale sec. XVI, 60, 61, 75, 
78, 88, 122, 141, 151, 170, 189, 201, 
219, 225 
Dolhestii Mari, biserică Moldova, sec. 
XV, 34, 65 

Dragalevici, bisericä Bulgaria, 183 

Dragomirna, mindstitea, Moldova, picturi 
murale, primii ani ai sec. XVII, 60, 64, 
82, 136, 144, 146, 151, 170 
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Dragomirna, Moldova, tezaur, manuscrise 

cu miniaturi, icoane si brodetii din sec. 

ХУ—ХУП, 42, 170 

Dragomiresti, biserică, Maramures, picturi 
murale sec. XVIII, 192 

Dura-Europos, catacombe, bazilici, sina- 
goge, picturi murale sec. ПІ si IT î.e.a.; 
І-ШІ e.n., 66—67, 228 

Durand Paul, traducätorul erminiilor, 13, 15 

Edessa, 177 

Efrem, pictor mozaist, bazilica nașterii 
Domnului din Betleem, 1169, 176 

Elmale-Kilisse, biserică rupestră, Capadocia, 
73, 114 

Emesa (Homus), paraclis funerar, 228 

Engracia, sarcofag sculptat Saragossa 
(Spania), sec. УШ, 139 

Epitaful (väl liturgic brodat) din Sergieva 
Troickaja Lavra, URSS, 1561, 180 

Erminii, manuale de pictură, 13, 16, 178 

Estetri de Cardos, biserică Spania, 57, 72 

Eulalios, pictor mozalst din epoca lui 
Iustinian, decoratorul bazilicii Sf. Apostoli 
din Constantinopol, 55, 85, 188 

Rutichios, pictor bizantin freschist, hiscrica 
Sf. Climent din Ohrida, 1295, 33 

Evangheliarul minästirii Humor (Moldova), 
Muzeul de Istorie al R.S. România, 
sfirsitul sec. XV, 43, 164 

Evangheliarul de la Ivirion, Athos, nr. 5, 
145 

Evangheliarul tirului Ioan Alexandru, Bul- 
garia, miniaturi sec. ХІУ, 42, 115 

Rvangheliarul din Oxford, biblioteca Bod- 
Ieiand, Anglia, 1429, 43 

Evanghcliarul Parlsinus, nr. 74, Biblioteca 
Naţională din Paris, miniaturi, sec. 
XI, 42, 115, 145, 159, 160 

Evangheliarul Parisinus, nr, 
Nat. Paris, 145 

Evanghelistul încoronării regelui Vraciskiv, 
Praga, sec. XI, 176 

Evangheliarul din Rossano (Codex pur- 
pureus), Calabria, miniaturi, sec. VI, 39 

Evangheliarul din Salzburg, miniaturi, 
sec. XII, 176 

Evangheliarul din  minăstirea Suceviţa, 
Moldova, miniaturi, sec, XVI, 42 

Evanghelistrin, Mistra (Grecia), picturi 
murale, sec. XV (vezi Mistra) 

Fasano, bazilica San Lorenzo, 241 

Făgăraş, biserica de la Constantin Вгйп- 
coveanu, 144 

Filipeştii-de-Pădure, Prahova, Тага Roma- 
neascá, picturi murale, a doua jumä- 
tate a sec. XVII, 163 

Florenta, Opera de! Duomo, 37, 215 

Foro Claudio (Sessa, Italia), picturi mutale, 
acc. XI, 72 

Frangos Catalanos, pictor Éreschist medieval, 
Teba (Grecia), 14 

Gargano, icoană Italia, 193 

Galla Placidin, mausoleu Ravenna, 
Italia, mozaic, 168, 211, 233 

Georgje, pictor sirb, sec. XIII, 31 

Gerspach, autorul tratatului « La Mosaïque», 
216 

Ghelat, minästire, Georgia, icoane din вес, 
XII, 38 
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Ghelinga, biserică, Transilvania, picturi mu- 
tale, inceputul sec. XIV, 87, 186 

Gherman, patriarh bizantin, 53, 72 

Giotto, pictor freschist italian, începutul 
sec. XIV, 4, 27, 224, 243 

Giura, ctitor Stănești, portret, 163 

Golia, minästire Iasi (Moldova), picturi 
murale restaurate din sec. XVI si XVII, 
144, 146, 158 

Gospodev Del, Bulgaria, biserică rupestră 
picturi murale, 59 

Govora, minăstire Oltenia, picturi murale 
din 1701 şi 1787, 66, 133 

Grabar Andre, istoric de artă francez, 7, 
18, 29, 36 

Grabar Igor, pictor, istoric şi tehnician 
restaurator de picturi murale și icoane, 
7, 18, 29, 36 

Gratanica, minästire, Serbia veche, picturi 
murale din 1321, 30—33, 60, 67, 75, 
79, 81, 86, 121, 127, 140, 143, 159 

Gradac, minästire, Serbia veche, picturi 
murale, sec. XIV, 71, 75, 80, 85, 121, 
122, 171 

Grecu Vasile, învățat român, traducătorul 
erminiilor, 13 

Grecov, istoric sovietic, 18 

Grigore din Nazianz, omiliile, miniaturi, 
sec. IX, 40, 197 

Guereme, biserică Capadocia, picturi murale 
orientale, 73, 170—171 

Grigorescu Nicolac, pictor, 226 

Gura Motrului, mânăstire Oltenin, 63 

Harman (Бора Braşov, Transilvania), picturi 
murale, sec, XIII— XIV, 186 

Hlincea, miniistire, Moldova, picturi murale, 
sec, XVI, restaurate în sec. XVII si mai 
tuziu, 59, 64, 75, 88, 144, 151, 

Hosios Lucas, minästire, Grecia, pieturi 
murale in mozaic din sec, XI, 59, 63, 
73, 120, 171 

Humor, minästire, Moldova, picturi murale 
din 1530, 34, 43, 59, 69, 88, 112, 115, 
122, 145, 154, 156, 158, 172, 176, 177, 
180—183, 225 

Hurezi, mânăstire, Oltenia, picturi murale, 
afirgitul sec. ХУП, 42, 44, БІ, 163, 
169, 173, 184, 187, 188 

Huges de Saint Victor, comentatorul 
operei lui Dionisie Areopagitul, 192 

Iacov din Kokinobaphos, predici asupra 
Fecioarei Maria, manuscris cu miniaturi 
din sec, XII, Biblioteca Naţională din 
Paris; manuscris cu miniaturi din sec, 
XII, Vatican, 91 

Iaroslav, biserică, URSS, picturi murale, 
30, 133 

Iaşi, Mitropolie, 189 

Icoane (portative) din sec. V, VI şi VII, 
Vatican, Muntele Sinai, muzeele ruseşti, 36 

Icoane, copii de decoraţii murale, bazilica 
Sf. Dumitru din Salonic, sec. VI—VII, 
36—37 

Icoane de stil bizantin si oriental, 139 
Athos (mînästirea Iviron), 38 

Florenta, dipticul in mozaic, 37 

Georgia, 37—38 

Icoane de stil bizantin si oriental 
Iviria, 37 


Kiev 98 
Moscova, 83 
Novgorod, 38 

Pskov, 38 

Ravenna, 37 
Rorna, 38 
San Marco din Venetia, 37—38 

Icoane din țările române, Transilvania, 
Adormirea Maicii Domnului, sec. XVI, 39 

Тага Românească, Icoanele de la Päpusa, 

şi Argeș, sec. XVI, Muzeul de artă din 

București, 39 

Icoana lui Vlaicu Vodă, sec. XIV, 39 

Icoana Sf. Antonie cel Mare, biserica Sf. 
Gheorghe vechi din Bucuresti, sec. 
XV(?), 39 

Moldova, Icoane din sec. XVI, Muzeul 
de artă din Bucuresti, minastirea 
Putna, triptic sec. XVI (?), 39 

Icoane sec. XVI, minästirea Humor, 
biserica din Väleni Neamtu, minästirea 
Putna, 39 

Icoane sec, XVII palatul metropolitan din 
Iași, biserica Sf. Teodori, Iași, 39 

Teud, bisericä de lemn Maramures, 186 

loan al VI-lea Cantacuzino, împărat bizantin, 
predici, manuscris cu miniaturi, Biblioteca 
Naţională din Paris, prima jumătate a 
sec, XIV, 42 

loan Damaschinul (din Damasc, Siria), 
sec. VIII, despre icoane, 39, 85, 139, 
141, 154, 168, 173 

Tov, cartea lui Іоу, manuscris cu miniaturi, 
copii ale unui original pierdut, din sec, 
V sau VI, 41 

Jerphanion Guillaume de, istoric francez, 
cercetătorul monumentelor din Capa- 
docia, 141, 241 

Kabrié-Djami(Monitis Choras) Constantino- 
pol, picturi murale in mozaic, sec. XIV, 
28, 29, 34, 141, 145, 162, 198, 211, 213 

Kalenié, minästire, Serbia veche, picturi 
murale, 1407—1413, 30, 80 

Kalotino, minästire Serbia, 79 

Karies, (vezi, Caries) 

Karmuz (Carmuz), catacombe Alexandria 
(Egipt), picturi murale paleocrestine, 
sec. III sau mai vechi, 68, 70 

Kazandjlar Djami, Salonic, 39, 159 

Keledjlar, bisericä rupesträ, Capadocia, 73 

Kondakov N.P., istoric rus gi autorul, 
unor studii de iconografie, 18, 55, 194, 
Kiev, vezi Sf. Sofia 

Kurbinovo, bisericä, Serbia veche, hramul 
Sf. Gheorghe, «fresce», mijlocul sec. 
XII, 30 

Kutlumus, minšstire, Athos, 78, 171 

Laurentianus VI, 23, manuscris cu miniaturi, 
145 

Lavra, minästire, Athos, catholiconul, picturi 
murale din 1535, 14, 76, 79, 113, 123, 
127, 150—151, 176 

Lavra, minästire Athos, refectorul, picturi 
murale de Teofan Cretanul, 14, 78, 81, 
86, 154, 159, 178 

Lavra, paraclis Sf. Nicolae, 61, 71; paraclis 
Sf. Athanasie, 169 


Leon, catedrala, Spania, 58 
Leonardo da Vinci, pictor italian, 223 
Legnic, bisericä, Transilvania, picturi murale 
din sec. XVI, restaurate in 1768, 
144, 150 
Legende dorée, 92, 96 
Lesnovo, biserică, Serbia veche, picturi 
murale din 1348, 67, 78, 169 
Ljuboten, biserică Serbia veche, 69, 86 
Ljutibrod, biserică, Bulgaria, picturi murale 
din sec. XIV, 78, 159 
Macarie, patriarh, 150 
Mâle Emile, învăţat francez, 7 
Malji Grad, biserică, Serbia veche, picturi 
din 1369, 132 
Manasia, mânăstire, Serbia veche, 145 
Manuscrise cu miniaturi epoca, paleocrestinä 
Homer si Vergiliu, Ambrosiana, Milano, 
Sec nv U 239) 
Rotulus al lui fosua (Vatican), sec. V 
si VI, 240 
Geneza din Viena, manuscris cu miniaturi, 
copie din sec. WI, 27, 40, 239 
Topografia lui Cosma Indicopleustes, 
manuscris cu miniaturi copii din sec. 
IX, X si XI ale unui original din sec. 
VI, S7 78, 159 197239 
Minciul de la Vatican (al împăratului 
Vasilie al II-lea), manuscris cu miniaturi 
din sec. XI, 41, 197 
Manuscrisul nr. 113, Academia R.S.R., 
miniaturi, 155 
Marco, minästire, Serbia veche, picturi 
murale din 1370, 18, 61, 117, 118, 132 
Martorana, bisericä, Palermo (Sicilia), picturi 
in mozaic din sec. XII, 139 
Martyria (Martyrium), sec. III, IV, V si 
VI, 53 
Matejió, minästire, Serbia veche, picturi 
murale din 1340, 30, 86, 113, 115, 121, 
124, 125, 143, 182 
Messaritis, descrierea picturilor murale din 
catedrala Sf, Apostoli, Constantinopol, 
sec. VI 99, 101, 111, 133 
Mihajlo, pictor bizantin, biserica Sf. Cli- 
ment din Ohrida, 1295, 33 
MileSeva, minästire, Serbia veche, picturi 
murale din 1230—1235, 30—32 
Millet Gabriel, învăţat francez, autor de 
studii de iconografie, 18, 76, 90, 119, 
196 
Mistra, Grecia, 
biserica Peribleptos, picturi murale sec. 
XIV, 30, 59—60, 70, 75, 79, 82, 104, 
113, 115, 117 122, 124--125, 132 
biserica Pantanasa, picturi murale înce- 
putul sec, XV, 33, 133, 102 
Sf. Teodor, 113, 136, 141, 151 
Evanghelistria, 69, 133, 136 
Sf. Sofia, 124, 125, 136 
Mofleni (vechiul Bucovät), minästire, 
Oltenia, picturi murale, sec. XVI 
restaurate sec. XIX, 34, 61, 88, 198 
Moissac, catedrală, Franța, sculpturi monu- 
mentale, 58 
Moldoviţa (vezi Vatra Moldoviței) 
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Molivoklissia, minástire, Athos, picturi 
murale, 154, 172 

Monreale, catedrala, Sicilia, pictură murală 
în mozaic, 57, 59, 72, 125, 136, 162 

Moraéa, minästire, Serbia veche, picturi 

murale sec. XIII, 81 

Monza, catedrala şi tezaurul, Italia, 136 

Mugeni, biserică, Transilvania, picturi 
murale începutul sec. XV, 186 

Neagoc Basarab, domnul Tärii Româneşti, 
162 

Neamţu, minästire, Moldova, picturi murale 
sec. XV, restaurate sec. XIX, 88, 144, 
157, 158, 170, 201, 218, 225 

Neapole, catacombe cu picturi murale, 
233—234 

Necropole crestine, 233—234 

Neredita, biserică, Rusia, picturi murale 
din 1199, 18, 34, 59, 151, 163, 170 

Nerezi (Neres), minästire, Serbia veche, 
biserica Sf. Pantelimon, picturi murale 
din 1164, 18, 30, 59, 75, 125, 127 

Niceea, conciliile din 325 si 787, 155—156 

Nichifor Botaniatul, impärat bizantin, minia- 
turi, 42, 147 

Nichifor Mărturisitorul, patriarh, învățături 
despre icoane, 39 

Nicolae-Alexandru, domnul “Ţării Roma- 
nesti, 162 

Notre-Dame, catedrala din Paris, 65, 163 

Novgorod, biserica Sf. Teodor Stratilat, 
picturi murale sec. XIV, 86, 115 

Nucşoara, biserică, Transilvania, picturi 
murale restaurate, sec. XVIII, 87, 
150 

Ohrida, Iugoslavia, catedrala Sf. Sofia, 
picturi murale, 30, 147 

Ohrida, biserica Sf. Climent, picturi murale 
din 1295, 18, 30, 33, 112, 116, 120 

Omiliile Sf. Grigore din Nazianz, manu- 
scris cu miniaturi bizantine din sec. IX, 
40, 197 

Orientul, catacombe, picturi mutale paleo- 
creştine, 231—241 

Orvieto, catedrală, Italia, sculpturi si picturi 
murale, sec. XV si XVI, 176 

Ostrov, schit în Călimăneşti, Oltenia, 
sec, XVI, picturi murale, refăcute în 
sec. XVIII, 156 

Ostrovul Mare, biserică în Transilvania, 
picturi murale, 144 

Pala d’Oro, lucrare de orfevráric bizan- 
tină, sec. XI, tezaurul bazilicii San Marco 
din Venetia, 74 

Palamas Grigore, invätat bizantin, 91, 99, 
100, 101, 103, 104, 130 

Palmira, mausoleu, Siria, picturi murale 
pägine din anul 259, 238 

Panselinos Manuil, pictor, Muntele Athos, 
sec. XIV, 14 

Papdopulos-Kerameus, invätat grec, 13 
113 

Parenzo, Istria, picturi murale in mozaic, 
sec, VI; 23, 57, (63: 162 

Parisinus nr. 15, manuscris cu miniaturi, 
sec. XI, 145 


Patmos, insulă în marea Egee, locul de 
etragere al sf. Ioan Evanghelistul, 58 
Pärhäuti, biserică, Moldova, picturi 
murale din 1522, 59, 69, 88, 243 

Pătrăuți, minástire, Moldova, picturi murale, 
restaurate, sec, XV, 143, 150—151, 
188, 221 

Pirvu Mutu, zugrav de biserici si de icoane 
din epoca brâncoveneasci, 163, 188 

Perustita, biserică, Bulgaria, picturi murale, 
sec. VII, 68, 170 

Petrescu Costin, pictor freschist și autor 
al lucrării «La fresque», 210, 221 

Pianella, biserica Sant’Angello, Italia, 158 

Piero della Francesca, pictor italian al 
Renaşterii (1406—1492), fresce, catedrala 
din Arezzo, 150 

Pixida din Cartagina, muzeul din Livorno 
(Italia), 70, 198 

Poganovo, biserică, Bulgaria, picturi murale 
din 1500, 63, 76, 79, 123 

Potgorica, biserică, 78, 176 

Popäuti, Botosani, biserică, Moldova, picturi 
murale, sec. XV, 71, 78, 88, 156, 170, 
188, 218, 225 

Prochoros, discipolul lui Ioan Evanghe- 
listul, 58 

Probota, ministirea, Moldova, picturi mu- 
rale din 1529, restaurate sec. XIX, 43, 
158, 160, 180, 201, 243 

Protaton, bazilica Karies (Muntele Athos), 
picturi murale din 1310, 14, 34, 73, 76, 
78, 142 

Prislop, mindstire Transilvania, 144, 154 

Psaltirea nr. 139, Biblioteca Naţională din 
Paris: miniaturi din sec. IX și X, 40, 
170 

Psaltiri ilustrate, 40, 78, 133, 170 

Putna, minästirea, Moldova, sec. XV 
tezaurul, 39, 42, 171, 200—202, 204 

Quaranlek-Kirisse, Capadocia, 73 

Queledjlar, biserică, Capadocia: picturi 
murale orientale, 70, 137, 165 

Rabula, evangheliarul lui..., manuscris 
cu miniaturi din anul 586, 36, 40, 57, 
111, 137 

Radu I, domnul ării Româneşti, 162, 163 

Rădășeni, biserică, Moldova, icoană, 69 

Räsinari, biserică, Transilvania, 144 

Remetea, biserică, Transilvania, picturi 
murale din sec. XIII— XIV, 186 

Ribita, biserica, Transilvania, picturi murale 
din sec. XIV, 51, 144, 162 

Roma, catacombe, 233—238 

Risca mânăstire, Moldova, sec. XVI, picturi 
mutale restaurate sec. XVII si XIX, 
160, 182 

Riul-de-Mori (Cetatea Coltului), Transil- 

vania, biserică cu picturi murale din sec. 
XVI, 70, 150, 186 

Rîmnicu Sărat, biserica Adormirii, picturi 

murale sec. XVII, 67, 88 

Roman, biserica episcopală, Moldova, pic- 
turi murale din 1550, 146, 156, 189, 201 


Rossicon, minästire, Muntele Athos, bise- 
tica veche, picturi din 1451, 14 

Rudenica, biserică Serbia veche, 127 

Saint-Denis, bazilica, Franţa, 176 

Salonic, bazilica Sf. Dumitru, picturi їп 
mozaic, sec. VI, 21, 36, 148, 162 

Salonic, bazilica Fecioara Maria Acheropita, 
233 

Salonic, bazilica Sf. Gheorghe, picturi în 
mozaic, sec. У, 233 

Salonic, bazilica de рс Via Ignatia, picturi 
aniconice, 229 

Salonic, bazilica Sf. Sofia, picturi murale, 
sec. VIII, 120, 136 

Salonic, bazilica, Theotocos, picturi murale, 
вес. XI, 30 

San Pere del Burgal, biserică, Spania, 57,72 

Senlis, biserică Franța, 65 

Sens, catedrală Franţa, 65, 179 

Serres, Serbia veche, catedrala, picturi 
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resume 


La peinture utilise la nature et les 
architectures, le ciel et l'horizon, 
le milieu aérien et la lumiere, 
lhomme, les animaux, les arbres 
etc. dans le but de s'en servir pour 
exprimer des sensations et des 
impressions, des idées et des con- 
ceptions. Ses réalisations, les ta- 
bleaux, ne sont guére des copies, 
moins encore des reflets neutres. 
La peinture religieuse est à son 
tour et avant tout, de la peinture. 
Les artistes visent toutefois plus 
haut et ailleurs. Décorateurs de 
monuments, maîtres d'icónes ou 
miniaturistes, ils travaillent en 
fonction de l'architecture. Ils doi- 
vent respecter la loi du mur et 
« l'échelle». Les architectures et les 
éléments de la nature, les propor- 
tions des figures, les perspectives 


et les tons sont dictés et congus 
en fonction de ces conditions fon- 
damentales. La peinture religieuse 
a été chargée, dés ses origines, de 
traduire avec les moyens de la 
peinture, la pensée et la vie de 
l'Église. Ses sources sont les ceu- 
угез des saints péres, les décisions 
des synodes et la tradition; les 
travaux des owe liturgistes, des 
sermons célèbres, des hymnes litur- 
giques et les vies des saints. Les 
sources d'inspiration riches, d’or- 
dre complexe, forment l'objet 
d'une discipline scientifique, Г/00- 
nograp hie. 

L’iconographie est la science des 
images. Ses fondements ont été 
poses au XVII® siécle par des 
savants frangais. Des érudits russes, 
italiens, allemands et frangais en 
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ont déterminé le domaine, expliqué 
les méthodes de recherche et 
indiqué les problèmes. Les études 
« classiques» d’Emile Mâle et de 
Gabriel Millet et l’enseignement 
de PEcole des Hautes Études 
historiques et religieuses de la 
Sorbonne, à Paris, doivent être 
cités en premier lieu. 

L'iconographie étudie les decors 
religieux, les peintures murales, les 
icônes portatives, les miniatures, 
les gravures, les broderies et l’orfe- 
vrerie pour en dechiffrer le sens et 
révéler les sources d’inspiration, la 
Bible (l’Ancien et le Nouveau Tes- 
tament, les Épitres, J Apocalypse de 
Saint Jean), les Evangiles apocry- 
phes, les commentaires des < meta- 
frastes », les vies de saints, la poésie 
religieuse, etc. L’iconographe est 
obligé de considérer et d’analyser 
tous les détails. Les decorateurs 
de Valachie et de Moldavie ont 
traité, pour donner un exemple, 
avec beaucoup de soin et de prédi- 
lection les thèmes évangéliques et 
les rites liturgiques. Les parois des 
monuments transylvains sont 
ornés, dans la plupart des cas, à 
l'aide des thèmes de Ancien Testa- 
ment, choisis et commentés dans 
des intentions moralisatrices. Dans 
le Maramures on ne voit pas de 
portraits de fondateurs; la Tran- 
sylvanie en garde, en revanche, 
de très beaux et d'un grand intérêt 
historique. En Valachie, les frises 
des fondateurs figurent le prince 
et les membres de sa famille en 
costumes de cour et dans des 
attitudes de parade ou d’ordre 
protocolaire. La conception des 
frises moldaves s’inspire par contre 
d’une idee parfaitement différente, 
parce que la scene se passe et est 
figurée au ciel. 

L’iconographie est une discipline 
ui utilise des méthodes de recher- 
che et une rigueur comparables à 
celles de la philologie comparée. 
Elle exige de l'érudition approfon- 
die et un sens, une intuition qui 
défend le chercheur et lui épargne 
des conclusions érronées. La scien- 


ce nous apprend ainsi que dans les 
cadres de l'art byzantin, chaque 
nation a fait parler son áme, et 
l'esprit de l'époque. L’iconogra- 
phie balcanique differe de celle 
transylvaine, valaque et moldave; 
Byzance a évolué à son tour et dans 
le temps, sur les données de 
tradition paléochrétienne, orien- 
tale-hellénistique, en relation étroi- 
te avec un facteur original, produit 
de la pensée byzantine, de la vie 
sociale et de l’histoire. Les icono- 
graphies russe, balcanique et des 
pays roumains revelent un passé 
et les remous d’une vie nouvelle, 
celle de Pépoque et de l'esprit 
populaire. La solennité romaine et 
la rigidité de l’autocratie orientale, 
caractéristiques aux VI? et VII“ 
siècles, cedent la place à Pabstrac- 
tion et à l’ascétisme de l’époque 
iconoclaste et post-iconoclaste. Le 
réalisme et la discrétion de l'esprit 
grec apparaissent aux XII°, XIII* 
et XIV? siécles et subissent l'in- 
fluence de la sentimentalité popu- 
laire. Le retour à l'antiquité mar- 
que la renaissance des Paléolo- 
gues. 

L’iconographie indique aux 
peintres decorateurs les limites du 
domaine dans lequel ils peuvent 
évoluer. Elles ne sont pas faciles 
a préciser, car la peinture a été 
chargée, en sa qualité de langue 
universelle, dès les premiers siècles, 
d’une mission extrémement im- 
portante: celle de traduire et d’il- 
lustrer l'interprétation donnée par 
les savants et les Pères de l’Église 
aux éléments les plus intéressants 
de la civilisation, telle qu’on la 
connaissait et quelle se présen- 
tait à l'époque de l'Empire ro- 
main. 

La peinture devient ainsi une 
Écriture, enrichie d'images et de 
symboles, d’allégories et de per- 
sonnifications. Un langage et une 
écriture ésothériques y trouvent 
aussi l'emploi et demandent, pour 
être pénétrés, des renseignements 
et des explications concernant les 
« clefs ». 


Ге traité que nous présentons a 
été congu et rédigé pour aider les 
chercheurs et les peintres. Aussi, 
comporte-t-il une courte histoire 
de l’art chrétien et des remarques 
suf les décors peints paléochré- 
tiens, byzantins, orientaux et ro- 
mans. La définition de l'iconogra- 
phie, étayée sur des exemples 
analysés, y est suivie de la descrip- 
tion des principaux thémes. On en 
indique les sources d'inspiration 
сї leur sens, les monuments qui 
les illustrent, l'ordonnance géné- 
tale et les détails du décor. Le se- 
cond chapitre est suivi de l'étude 
des procédés techniques: les matié- 
res employées, leur préparation, 
les dessous qui supportent la 
peinture, les vernis et les moyens 
employés pour assurer, dans la 
mesure du possible, la durée dans 
le temps. Le style et les écoles, 
leurs principes et les caracteres 
distinctifs occupent aussi l'auteur. 

Des renseignements d'ordre 
historique et des précisions aident 
le lecteur à saisir l'aspect, l'emploi 
et la signification des vétements 
оле On п'а pas négligé 
l'explication des rites, illustrés par 
les peintres et occupant un rôle, 
souvent de premier rang, dans le 
décor des parois. 

Des « indexes», dont la mission 
est de faciliter l’utilisation du livre, 
ont été composes avec soin. En- 
viron 300 planches photographi- 
ques et dessins, figurant des chefs- 
d'œuvre ou des monuments remar- 
quables, enrichissent la documen- 
tation et en forment le fonde- 
ment. 

Des travaux dus 4 des savants 
éminents ont éclairé le domaine 
de la peinture murale et des icönes 
byzantines et orientales; en méme 
temps les décors de la plastique 
et de vitraux romans. Il est loisible, 
croyons nous, de relever des 
imprécisions dans l’étude des arts 
et des écoles byzantins et orien- 
taux, à côté de la place réduite 
occupée par les monuments d’art 
roman. Le cheminement de ce 


dernier n’a été ensuite guere suivi 
en Europe centrale et méme pas 
signalé en Roumanie. Les rites, 
qui ont eu presque toujours la 
préséance dans la peinture reli- 
gieuse du Moyen Age ont été 
rarement considérés à leur place et 
plus rarement encore expliques en 
relation avec les peintures qui les 
figurent. Le point de vue techni- 
que, les оу d’atelier, les 
marques des decorateurs n’ont 
été plutöt qu’effleures. L’auteur 
du traité a essayé de suppléer à ces 
manques. 

Une troisième observation doit 
être consignée à cette place. Elle 
concerne la valeur des monuments 
d’art des peintures du Moyen Age 
en particulier en tant que sources 
de l’histoire et matériaux docu- 
mentaires significatifs et d’une rare 
éloquence. 

Les vicissitudes des invasions 
et des guerres, les destructions 
causées par le temps, durant plus 
de douze siècles, ont abimé en les 
rendant parfois inutilisables, la 
plupart des témoins du passé, en 
Orient, dans les pays balcaniques 
et en Roumanie. Telle grande 
époque et de grands événements 
de l’histoire des Roumains restent 
ainsi extremement appauvris de 
documentation et de renseigne- 
ments historiques. Les traités de 
commerce et les conventions politi- 
tiques éclairent bien peu ou très 
mal des événements importants, 
la vie sociale, les origines et 
Pevolution de la civilisation, en 
premier lieu. Les peintures mura- 
les, les icônes, les enluminures y 
suppléent d’une manière heureuse. 
C'est pour pallier dans la mesure 
du possible à ces défauts qu’on 
s'est appliqué dans ce traité, en 
faisant appel, aux comparaisons 
nécessaires et en choisissant les 
exemples célebres du monde byzan- 
tin et oriental. 

Un traité d'iconographie com- 
porte l'étude d'un grand nombre 
de monuments et l'analyse d'en- 
sembles ou de fragments de pein- 
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tures murales et d’icönes, dont 
le sens est souvent difficile à 
saisit. La recherche des sources est 
particulierement ardue. Et s'est 
un devoir que de les expliquer car 
c'est ce dont les peintres ont 


besoin en premiere ligne. En leur 
ménageant la connaissance des 
textes, des idées, des événements et 
des rites on les incite a éviter la 
copie et on les dirige vers des 
créations personnelles. 


cuprins 


Cuvintsinainte ee em A Г Г 6 
Introducere ти О ст ar Cep metam memorem cte 11 


NE LA BIZANTINĂ... - e о: 17 


Pictura o C0 0 60 TU n au ооо 19 
Icoanele” чжи Ooh toam oce Te Tr 35 
Мина Це epe ec mta het sere ви tta Oe аа gam 39 


ICONOGRAEIA er ea doit ая — 47 


Gupnnsul prosramelor. а. usns diit окна Matisse ір 53 
прод 222,222... сар жаттан memes 55 
оло пела е rere ts eem mote сок тик mmm m 59 
Баага. OOOO SO e oval ыта eet 62 
(Go tulirmAFtUrI cM o pa oo О ООО ОГ 66 
[o SONO rue ann peau кз dr кзз. кайшэ шый oy 70 
AE E SEET Rs ee E 82 
NAOSUL ....... 83 
INoulgtestament Wer ee т RE e 87 
emele evang helel a een ma een Mu 88 


CUPRINS 


Bunavestire. ...... Е. acc a 
Călătoria la Betleem cew. eg og eee 
Recensámintul lui Quirinus an a ppp na: 
Magii """"—Ó—— 14. КО 
Naşterea lui Cristos .... msn 
Botezul s sias ei ae 777 
Schimbarea la faţă ¿carr een a i AIR Me iN Sanpa 
Învierea lui алг satira un. age mas РН ТОЛЫ 
Floriile. urea ОГ и M —— ee 
Spălarea picioarelor memes On Ne 
Cina cea de taină ...... Ani и 
Rugăciunea pe muntele mäslinilor ee e ае 
Trădarea lui Iuda ............ mme К СЕ 
Lepádarea lui Petru ............ E OTT 
Patimile a mac sa asss don e 
Isus pe, drumul Golgothet. «su gruen a КГ 
Răstignirea — е ЗВ MM 
Isus pe сепсе ss sesa stus соает See ЖЕСТ 
Coboritea de pe cruce sommet me DB 
Plingerea Domnului 5%. at 
Învierea 22222224222». DECRE aco ES 
Înălțarea ... ee ne droite кен ыл a 
Rusaliile... og een ee: N ee 
Adormirea Maicii Domnului ... . sum 29» 4.22 ame en cs 
« Minunile» şi patabolele lui Isus „uw eme 
Sfinții mueeniel. cs e c теке ЕА 
Dreptul judecător ............ usa Е i u Ea 
Hramul ........................ кетте QS MU NN 


PRONAOSUL 


Imnul acatist ..... m wm EE с 2. 
Sinoade. ecumenice rk: оу етек Ж. Sippy КЕ: 
Calendarul. a age a И 
Judecata din urmă eine жы E 
Ctitorii зо om 
Portretul сатиру КИТ 
Arhanghelii păzitori «masons: aaa ЖЕК 


EXONARTEXUL 


Poezia liturgieä . ua. es ce. TTT 
Melosul din ajunul Crăciunului Е 
Stihirea de. Crăciun... cs. oana n A eee 
Cintecele de Cráctun ..............-. aaa КЁ 
Imnul de laudă al Fecioarei Maria .......................... 
Sfinții melozi ised r t ts IRI СЕ 


EXTERIORUL .......... 


Arborele lui lesai encres о pss 
Filozofi ...... ggg 
Sibilele, 2455. iu 
Cinal БР E eee IE 
Faptele apostolilor un i pat a RE ЖЕТЕС 
Scara drepţilor carr AN Re 


—_—_— | ww ww www LL ШЕННЕН on, ae 


Snell CA Бо ы ЫК ООЛУ ТТ 182 
Apocalipsul A о ЕР 183 
FIGURARI SI ATRIBUTE .. 2... euren... 191 
A A 192 
Arhanghelii e бон ys iS AAA AA 193 
¡A O a ший ta 193 
(TEMES ТТ ЕРІДІ O О ГГ Еле ке 194 
Ma ааа оқа а Ы 194 
BLOLOOCÍ ук Жуй ngos ten Жир рево там on ea талан rece fa 194 
Cel 12 apostolii onim ma a macar a A ақа si sina 195 
AP ll M 196 
ТИ о na зоо сот f LOS DE 196 
Diaconi RT nie ru 197 
EDIFICIUL 


SI INVENTARUL 
BISERICII ЖБ een e ds 199 


EXC CU о ооо соо 0 0 0 0 о ОИНРО 201 
Ppitaful Ges кое оо Г Л О КОГО Г Г Г ОГ 201 
ШЕ еги si Diherul missen rer. o dpi dS os 201 
Ripidele E... OG Aici 201 
VES MAA ao OO оле OOOO OT 202 
Sidhani A a E 202 
Стае И еа оно: ee E 203 
Bpirkahilul c N cn AAA — 203 
Belon UL MI ан а нае 203 
Omolo nmi шн D NEIN eor ovans хана ta EO ta PE 204 
SOCCOSU CG PP ТТІ area afe em mecs GC qe ae fe 205 
MEE Sisco on Gn oor Ee OD ms rto ron dO SSE ROS 205 
Vita. Ж ж А: cipi са RE DONE cea ovg sec vnm Y na 206 
Git "СЕ халат Ы ағасы сақа pare mee e рЫ 206 
poc pcs AA 207 
NATO anul CN OPE ҒЫС E SR tne О О О Г ee 207 
NOTIUNI DE TEHNICA жат & ame mom 209 
МОРАТ py ee Dp oae dem à 211 
FEES GO E 05012 ANI e m A ET AS 216 
Nisipul CN pi dm cc ADA ASA à 219 
(ОШ ОГ оо ООО КЕККЕ A ЛОО ee 219 
Piciura in tempera E ONC e чуб. dio cilc à 224 
Picrurasinaulele. RE Su em e Bron tac ee 2 226 
Pictura aMCONICA E RAP onsite ое ot C 227 
Atta copta шй сй AAA 229 
A GEST o po Г ЛЛ О ДЫ 230 
БОШ ШИШ EE oo à oo die ОООО ЖКК oh: СТЕП 233 
AA o sn. к ass Motonet аара a OR + 233 
IAL COSA OS à à Dee EO A a O er NN 241 
AEA ПОНИ зоо ТОО О 72277 242 
An As oco t RENTES 244 
TA da 0 à оо ылы O „ООСО Г 245 


ДИ GB ODE o ОК Л К Г SU 253 


269 


— ——— 


REDACTOR: MARIN MIHALACIIE 
TEHNORBDACTOR: PETRE DUMITRU 


APĂRUT 1973; 

COL] DE TIPAR 17; 

PLANSE TIPAR ÎNALT: 104 

C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MARI 7(R)701; 
C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MICI 7; 
TIRAJ 27504-170 

ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ 
"ARTA GRAFICĂ» 

CALEA ŞERBAN VODĂ NR. 133, 
BUCUREŞTI 

REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA; 


(91) 


i^ uw 


Le: 80 


à | w É w — ч 
ditura Meridiane . 


— 


@ 


— € mu o. ¿a a 
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) | pot fi descifrate decit cu ajutorul iconografici. Studiind monumentele bizantine ат stáruit ` 
y “asupra picturii bizantine, diferentiatá de cea orientală, ignorată sau înglobată îndeobşte | k 
sub numele celei dintii, si am arătat locul pe care-l ocupă creațiile sec XI— XIV, desco- ' | 
d periri ale ultimilor cincizeci de ani, ce se pot vedea in Serbia, Uniunea Sovietică, Grecia | 
TE si Bulgaria. Am integrat si aşezat la locul lor monumentele țărilor române — Transilvania, ` 


| Tara Romäncascä si Moldova. - 
4 
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| Monumentele trecutului nostru se incadreazä in evolutia evului mediu, Ele au са izvor | ! 
) ideile acestei epoci si sînt caracterizate de geniul ei. Netägädlite valori de ordin artistic *i 
se înfăţişează în acelaşi timp ca mărturii si documente, întrucît implinesc lipsuri şi contri- - 
buie la lámurirca intelesului documentelor scrise, putine la numär si cu cuprins limitat ) 


la razhoaie, acte politice si de comerţ. Pentru a putea fi folosite însă, ele trebuie « citite» Í 
si, aci, iconografía, stiintá de deosebită complexitate, apare indispensabilă. Materialul pe * 


care-l analizăm şi principiile călăuzitoare ale disciplinei pot ajuta întregirea şi orientarea | 
| cercetárilor istorice. y 
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